Activando el dibujo. Conversacién entre Juan Antonio Alvarez Reyes y Juan Carlos Bracho

El dibujo es el medio del que parte Juan Carlos Bracho. Luego la historia se complica, pero es
el medio artistico mas simple y a mano el que va activando todo el proceso artistico que Bracho
realiza y que incluye performance, instalacion y video. El espacio, su percepcion y modificacion,
es el objeto principal de su investigacion.

JUAN ANTONIO ALVAREZ REYES.: Félix y su amiga F es, segun tus palabras “una pieza a
medio camino entre la accién, la performance, el proyecto in situ, el dibujo y la instalacién,
pudiéndose desplegar en todos esos niveles”. ;Qué te interesa especialmente de esta amal-
gama de medios?

JUAN CARLOS BRACHO: Me gustaria aclarar que esa cita que incluye tu pregunta esta extraida
de un texto de Manuel Olveira quien, como mucho acierto desde mi punto de vista, describia ese
trabajo. Como obra de referencia -ya que en ese momento, y aun hoy, el proyecto no esta cerra-
do- Félix y su amiga F formo parte del catalogo de la Olladas Ocedanicas, exposicion comisariada
por Manuel que abordaba el mar y su problematica desde una perspectiva contemporanea. Para
esta ocasion el comisario quiso contar en la maquetacion de la publicacion con unos fotogramas
capturados de una primera version de la obra.

Te cuento todo esto porque Félix y su amiga F es pleza que aun esta en proceso, y que tan soélo
ha sido presentada sobre papel. Es una obra que se ha ido desbordando v, a partir del propio
material filmado durante las tres versiones que ya he realizado, la idea o punto de partida inicial
-el video- se ha ido desplegando y ha cobrado forma desarrollandose a través de dibujos, foto-
grafia e instalaciones, que desde mi perspectiva enriquecen todo el conjunto.

Y no es que sea algo gratuito, ni premeditado, es el propio proceso, lo errores cometidos, el
tiempo v la reflexiéon tras cada prueba lo que me ha llevado a buscar otros formatos. Es algo que
crece, y que a mi, a veces, incluso se me escapa y sorprende. Mi motivacién en la necesidad de
mostrar todas las caras de una misma figura.

Es como la decision final de registrar la accion en cine. En un principio nunca me lo hubiese
planteado, por lo faradnico de la empresa, si no hubiese realizado todas las pruebas anteriores.
Ahora, sin embargo, estoy totalmente convencido de que es el medio ideal y el que mejor se
adapta a las necesidades del proyecto, aunque se que por temas de presupuesto no lo voy a
tener facil, ya que se trata de una grabacion de mas de cuatro horas de duracion.

Ese despliegue de medios al que te refieres, con referencia a la cita que encabeza tu pregunta,
no indica soélo distintas categorias, algo que podria resultar confuso y pretencioso, sino diferentes
aproximaciones desde las que poder experimentar una misma obra: como una accién -el hecho
de dibujar como experiencia y apropiacion-, un dibujo, una performance o una escenografia -el
lugar que configura el espectador frente a la imagen proyectada-.

J. A. A R.: Hace algunos afios, Isidoro Valcarcel Medina realizé una intervencién en la Caja
Negra. En ella dibuj6, durante el mes de duracién de su exposicion, todas las paredes de la
galeria y los restos de lapices y de madera al afilarlos quedaron por el suelo. En esa pieza
mural y de dibujo, el proceso y la duracién eran cuestiones importantes. ;En qué medida lo
son también para ti?



J.C.B.: Es curioso que hagas referencia a esa obra. Recuerdo que cuando lei la resefia de la expo-
sicion me sorprendio. Yo ya habia presentado en Hangar el proyecto Dibujo para una sala rectan-
gular, y esa misma idea, ya desarrollada en una instalacion formada por una mesa maqueta y una
serie de tres dibujos sobre papel, formarian parte de mi primera individual en Madrid.

A veces, de repente, me encuentro con una frase, un texto o una idea que hacia tiempo tenia en
mente, en este caso se trata de dos piezas paralelas conceptualmente y desarrollladas en dife-
rentes espacios y casl a la vez. Cuando me ocurre, suelo sentirme afortunado, puede que sea
una reaccion un poco extrana. Yo lo veo como pequenas sefiales que me indican que voy por
buen camino. Después solo se trata de ser honestos y seguir trabajando... Con respecto a la obra
de Isidoro Valcarcel, el punto de partida de los dos proyectos, el suyo y el mio, es muy similar:
una especie de cartografia del espacio expositivo realizado a traves de una accion metddica y
repetitiva. No recuerdo muy bien cual era su intencién, la mia era generar un horizonte sin princi-
plo ni final, el dibujo como metafora de un paisaje infinito.

En mi proyecto todo el proceso de ejecucion también podria ser experimentado durante el tiem-
po de ejecucion. El dibujo y su metafora, el paisaje, se expresaria asi como un elemento en conti-
nua metamorfosis, no como una panoramica estatica, perfectamente ordenada, que identificamos
con una experiencia estética reducida a la mera contemplaciéon y con un espectador pasivo que
observa protegido tras el vidrio de una ventana. Me interesaba mas poner en juego y en eviden-
cla nuestros propios mecanismos de simbolizacion del espacio, y como proyectamos sobre esos
dibujos de miles de rayas nuestro imaginario, en definitiva, cOmo construimos en nuestra memo-
ria la idea de un paisaje.

Es lo que te contaba anteriormente, con respecto a tu primera pregunta y lo que me hace decidir
por uno u otro medio. En este caso, la falta de un espacio a mi disposicion me obligd a buscar
otra alternativa, la maqueta. No me gusta que las ideas estén demasiado tiempo rondando por mi
cabeza. Ademas siempre he encontrado muy interesante trabajar en ese campo imaginario. Un
juego de cambio de escala que te permite manejar el espacio a tu antojo. Todos mis proyectos
suelen pasar por ese estadio.

J.A.A.R.: El espacio, su modificacién y su percepcién estan en la base de tus trabajos. Estas
cuestiones son tradicionales del campo pictérico y escultérico, también del trampantojo.
+Como entiendes esos tres conceptos?

J.C.B.: Mli trabajo parte de la idea del espacio entendido como desarrollo mental, y la base, el
motor y el punto de partida es siempre el dibujo, o por 1o menos hasta este momento. Todo pasa
por un lapiz y un papel. A veces se trata sélo de ejecutar un cambio de escala y otras de disefiar
un espacio o escenografia donde entran en juego parametros muy cercanos a lo pictérico y lo
escultérico, como en la pieza que presento en Caja San Fernando.

Me interesa crear un espacio ilusorio, en el que puedas entrar; pero a diferencia del trampanto-
jo, mis dibujos no parten de ninguna imagen real o mental, seria imposible crearla o retenerla.
No existe guion. A veces, cuando dibujo, me parece estar rubricando una misma frase, como si
estuviese escribiendo un texto sin fin, sin sentido, pero que sin embargo esta abierto a multiples
interpretaciones. Es mas bien una sensacion, como un flash que el espectador recrea a partir de
Su propia experiencia.



J.A.A R.: Tus trabajos podrian definirse como action drawing, en contraposicién con el action
painting de Pollock. También, frente a ese modelo, la accién en tu caso parece mas importan-
te que el resultado. En ese sentido me gustaria conocer algunas de las razones de la decan-
tacién por un tipo de imagen abstracta y repetitiva.

J.C.B.: Quizas ese despliegue del que hablabas en un principio, esa insistencia por contar cada
segundo, por desmenuzarlo todo, puede significar que el resultado es solo una consecuencia, no
un fin.Y sl que tienes razén, en parte, es sdlo un paso mas, pero no por ello es menos importante,
quizas simplemente sea le principio. El proceso, el tiempo, la horas que paso dibujando, son he-
rramientas que me sirven para reflexionar sobre los tiempos de la mirada y la experiencia frente
al objeto de contemplacion.

Continuamente estamos rodeados de imagenes que bombardean nuestra retina, que condicio-
nan nuestra forma de actuar y de relacionarnos, y que nos obligan a saltar de una pagina a otra,
en busca de una belleza cegadora y anestesiante. La publicidad y todo su imaginario irradian, sin
duda, un magnetismo atractivo e inquietante. Sin embargo la diferencia con respecto al arte es, o
deberia de ser, bien sencilla: no se trata de condicionar ni de generar diferencias sino de propo-
ner un espacio de libre pensamiento.

Las lineas y puntos, que con tanta insistencia repito y que en mis imagenes desbordan los limites
de la representacion, son unidades minimas en cuyas infinitas combinaciones estan contenidas
todas las realidades posibles.

J.A.A.R.: En el proyecto que estas elaborando para Caja San Fernando, la idea de infinitud
parece ser su motor. jPodrias desvelarnos los pasos que estas siguiendo para su desarrollo y
al punto al que crees que llegaras?

J.C.B.: La pieza que estamos preparando tiene como referencia una intervencion realizada en
mayo de 2004 en Barcelona Here, there and everywhere.... En esa obra de 2004 un dibujo sin
principio ni final, que como una linea sinuosa bordeaba todo el perimetro de un muro exento
-un elemento de division-, conseguia transformar dicho elemento en un objeto dentro de la sala,
diluyendo los limites entre arquitectura y escultura.

La idea que nos hemos planteado es trasladar ese muro a escala, ya como una escultura autono-
ma, a una de las salas de Caja San Fernando. El dibujo perimetral volvera a proyectar una ima-
gen que no representara nada pero, en la que sin embargo estaran latentes todas las historias.Y
en ese espacio transformado en una escenografia, el espectador convertido ya en un personaje,
Interpretara su proplio papel como una figura frente a un espacio de dimensiones infinitas.

En la misma sala, y gracias a la producciéon de Caja San Fernando, presentaré también el libro de
artista Donner c’est aimer, aimer c'est partager. Una publicacion que recoge una serle de dibu-
jos encadenados que podran leerse en ambas direcciones, sumando o restando densidad a una
Imagen que se genera de nuevo por la repeticion de un mismo gesto.



