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Juan Carlos Bracho: la idea es la
maquina que lo mueve todo

Por Samuel Bossini - 26 julio, 2020 @373 wmo

¢Cémo se inicié como artista?

La apuesta consciente por el arte la tomamos en los tltimos afios de facultad,
apoyados y alentados por nuestros profesores, que veian potencial en los proyectos
que estibamos desarrollando en sus asignaturas. Te contesto en plural porque es una
decisién que tomé junto a Julia Rivera, pues hasta 2002 trabajamos como equipo
artistico. Si nos remontamos mds atrds en el tiempo es cierto que de nifio asisti a
clases de pintura, cursos de teatro...y en casa siempre hemos sido muy “titiriteros” y
creativos, aunque no vengo de una familia de intelectuales.

¢Cudles han sido sus influencias?

Mis intereses y filias han ido evolucionando a medida que he ido adentrindome y
descubriendo la Historia del Arte. Mis gustos son muy eclécticos, pero sin duda la
biisqueda de la belleza, entendida en el mds amplio sentido de la palabra, y el
Minimal son mis dos grandes referencias, y ahi cabe casi todo, desde Bronzino a
Ettore Spalleti.

Un critico ha dicho sobre su trabajo: El trabajo de Bracho se mueve asi entre terrenos
intangibles y subjetivos, a caballo entre el minimalismo y el arte conceptual. ;Esti de
acuerdo?

Todo trabajo parte de un concepto, y la importancia o relevancia de esa idea inicial o
concepto -llimalo como quieras- ya depende de tu posicionamiento, tu aptitud y la
honestidad de tu propuesta. En mi caso su formalizacién o reflexién estética —porque
de eso va el arte, de darle cuerpo al mundo de las ideas- si que se puede relacionar
con el Minimal por su depuracién formal, solo lo justo y necesario.

El planteamiento de mis objetivos también estin muy definidos desde el principio,
aunque después los propios procesos y el significado de la obra se desbordan, y esa
frialdad asociada para mi erréneamente con el minimalismo —pues siempre me han
parecido obras tremendamente sensoriales, sensuales y evocadoras— se carga y se
recarga con la exposicién piblica de los trabajos; de alguna manera se llenan de vida,
con una mirada animista, mds atenta y mds consciente volcada hacia el mundo fisico,
a los espacios que nos rodean, a las “cosas”, y a la proyeccién de nuestro propio bagaje
visual y emocional, el mio y el de todos.

Usted habla de la experiencia a través de la experiencia. ;Qué abarcaria en su obra?

Lo abarca todo. El punto de partida es mi propia experiencia, pero una obra existe en
muchas realidades paralelas y complementarias que se suman y se solapan; desde esa
“primera revelacién” hasta el momento que se ejecuta, y lo que viene después. Es
cierto también que las primeras etapas de ese proceso pertenecen al &mbito intimo, o
compartido con un nicleo reducido (amigos, compafieros de trabajo, comisarios,
galeristas...) y que esas vivencias son privadas y no se ven reflejadas o no se leenen la


http://lasantacritica.com/general/juan-carlos-bracho-la-idea-es-la-maquina-que-lo-mueve-todo/

epidermis de la obra, en su forma fisica, y tampoco son relevantes y necesarias para el
espectador; son lecturas y capas mds profundas, aunque no inaccesibles pues siempre
dejan restos y pistas que seguir.

Todas esas vivencias, que quedan de alguna forma ocultas o en segundo o tercer
plano, esas experiencias, si que estin cobrando cada vez mds importancia en mis
proyectos. Desde hace afios estoy muy interesado en el apartado didéctico de mis
propuestas, ya sean talleres, visitas guiadas, conferencias... Es importante, y
necesario, por el retorno que siempre ha recibido en todas esas actividades, que
ademds de producir obra en el sentido mis ortodoxo, un artista tiene el deber y
podriamos decir también la obligacién moral de compartir todos los conocimientos
que acumula a lo largo de su trayectoria, ya que, aunque presentes en su trabajo, a
veces no son visibles y legibles por parte del espectador, y compartirlos es siempre
enriquecedor para ambos.

Hiblenos de su obra: Arquitectura y yo.

$Es la arquitectura el eje centro desde donde construye su obra?, ;Qué tanto influye el
espacio donde montard la obra en las decisiones que la construirin?

Arquitectura y “Yo" es el titulo de mi tiltima exposicién individual. Una relectura de
mis trabajos mds intimamente relacionados con esa disciplina desarrollados, o que se
quedaron en el camino, desde 2002. Muchos de mis proyectos son “site specific”, y ese
“espacio” sobre el que se acttia o reflexiona es vital. Las obras, ya sean una
intervencién, una performance, un video o algo mas objetual no son “objetos”
neutros, siempre se relacionan con su entorno. Concretamente en esa exposicién a la
que te refieres esa relacion era doble, con el espacio que las acogia y entre las propias
obras, ya que se trataba de un montaje sin centro ni hitos, todo funcionan como una
gran instalacién.

;Cémo construye el trabajo con sus colaboradores?

El conjunto de mi produccién incluye video, fotografia, instalacién, performance,
escultura, dibujo, obras sonoras, danza, libros de artista... medios que conozco o
sobre los que investigo y me formo, pero que no siempre controlo a nivel profesional,
técnico. Siempre que abordo un proyecto complejo y tengo que contar con un equipo
-o incluso en otros més sencillos en los que necesito de asistentes- y también cuando
trabajo con comisarios, instituciones o galerias elaboro una memoria y facilito
informacién a los colaboradores, tanto de esa labor a desarrollar en concreto como del
resto de mi produccién, para que conozcan, reflexionen y contextualicen su tarea.

Después, durante el proceso, soy muy permeable y receptivo. Las ideas crecen,
mutan, se transforman y a veces se redefinen, sobre todo cuando se trata de proyectos
multidisciplinares o dilatados en el tiempo. A lo largo de todos estos afios he tenido la
suerte de trabajar con grandes profesionales —que en muchos casos se han convertido
en grandes amigos— y por su experiencia y sus conocimientos trabajamos juntos,
todo suma.

Héblenos de su obra: Geometria Dorada.

;Cémo logra hacer funcionar en su obra conceptos como espacio, tiempo, azar?

El tiempo y el espacio son conceptos abstractos e intimamente relacionados, pero
también son experiencias fisicas que definen nuestro mundo. Jugar, darles forma,
desplegar el tiempo, plegarlo, condensarlo y derribar las barreras espaciales, aunque
sea a nivel mental, son una constante en mi trabajo. Cuando te enfrentas a una obra
en la que se cuestiona o se altera tu percepcién espacio/temporal te ves obligado a
tomar conciencia, a relativizar conceptos que a priori son inamovibles, y eso de
alguna forma te libera y expande tu percepcién de lo cotidiano, del mundo que te
rodea, te hace sensible y no sélo al arte.

El azar y el error son parte de todo proceso creativo y vital, y en mi caso son el
leitmotiv, el motor y el desencadenante de muchos de mis proyectos. Hay que estar
siempre muy atento a todas las narraciones paralelas, a lo que ocurre mientras
trabajas, al movimiento circular, pues por experiencia propia cuando arrancas nunca
sabes cuando vas a parar, una idea es flor y futura semilla al mismo tiempo, principio,
fin y renacimiento. Mi trabajo se define y crece releyéndose a si mismo, “como si
propiciase el avance ficticio a través de la fuga infinita abierta al enfrentar espejos
paralelos”.

Usted trabaja en su obra con distintos elementos: forografia, videos, murales etc.
;Como se vinculan a la hora de decidir cudles serdn los elementos que seleccionard?

Dar forma a una idea es la decisién mds importante que tienes que tomar cuando
planteas un proyecto. Defines el lenguaje que vas a utilizar, aunque después le des la
vuelta al comunicarte con el espectador. No es lo mismo tanto a nivel formal como
presupuestario producir una fotografia o una escultura, un trabajo efimero como una
intervencién mural, o algo intangible como una pieza musical. También el contexto
donde se va a presentar ese trabajo, el recorrido comercial —si lo tiene— que va a tener,
el capital y el tiempo con el que cuentas son aspectos que considerar a la hora de
tomar decisiones.

Muchos de mis proyectos son multidisciplinarios, pero no siempre son decisiones que
tomo desde el principio. A veces mi propésito es hacer un video, una fotografia, una
intervencion, pero después la naturaleza del propio proceso se desborda, crece, y
empiezas a ver otras perspectivas desde las que posicionarte, y simplemente te dejas
llevar. Es cierto que para mi es muy importante que todo sume, que cada nuevo
proyecto tenga un sentido y dialogue con el resto de mi trabajo, no se trata de
producir por producir.

Hay quienes opinan que su obra puede situarse en el imbito de las pricticas
conceptuales. ;Estd de acuerdo?

El “arte” es, o deberia ser, reflexién estética, vivencial, conceptual...Pensar,
experimentar, sentir no tienen que ser vias excluyentes. Lo conceptual, que para mi es
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laidea, es la miquina que lo mueve todo. Cuando se habla de “pricticas conceptuales”
parece que nos estamos refiriendo a obras muy cripticas, inaccesibles, friasy
distantes, verdades absolutas sélo al alcance de unos pocos. La experiencia artistica —
tanto de creadores como de espectadores— es una cuestion de actitud, de querer
aprender a muchos niveles. El arte como todo campo especifico tiene su propio
leguaje —y sobre todo una historia que es importante conocer, o al menos tener
conciencia de ella- requiere de conocimientos, de manejar ciertos conceptos, pero
estar receptivo es el punto de partida, después todo se aprende —o se desaprende-
con la experiencia.

;Parte del dibujo para idear su obra?

El dibujo —ya sea un garabato en uno de mis cuadernos, un croguis, un boceto, un
dibujo elaborado sobre un papel o una intervencién mural- es un medio econémico,
préctico y muy disfrutable. Empecé a dibujar, a utilizar el dibujo como medio de una
manera consciente por necesidad, tenia tiempo y muchas ideas en mi cabeza, y no me
gusta rumiar demasiado, prefiero que todo fluya. y el dibujo es una herramienta ideal
paraello.

$Qué peso tienen los curadores en el montaje de las exposiciones?

Mi experiencia siempre ha sido muy positiva, cuando trabajo con un comisario doy
por sentado su interés, que conoce bien mi trayectoria y que va a sacar lo mejor. Nadie
conoce mi trabajo como yo, eso es légico, convivo con él a diario; pero es una visién y
una experiencia personal, parcial, y una mirada externa a veces te coloca en otro
lugar, y ese ejercicio siempre es enriquecedor. En ese dilogo, si se parte del respeto,
digo a casi todo que si, aunque no lo vea claro, y después ya se verd, si durante ese
proceso la cosa no funciona serd evidente, y si es asi pues se aprende del error y se

sigue adelante.

;Las Ferias de Arte han sumado a la difusién?

Ese gran tema. Es cierto que hay propuestas valientes que intentan invertir los roles,
o al menos encender otro foco, como en el caso de Arco feria que conozco bien.
Maribel Lépez y su propuesta de “una feria para los artistas”, con Félix Gonzilez
Torres como tema en su tltima edicién, y con un programa paralelo de actividades
didicticas y proyectos expositivos. Pero no podemos olvidar que una feria es
mercado, y se comporta como en cualquier otro sector, lo quiere y devora todo. Las
ferias siempre han tenido un componente muy social, sobre todo en el imbito latino,
pero cada vez son eventos mds exclusivos y excluyentes orientados a que los invitados,
con el dinero y el esfuerzo econémico de galeristas y artistas, se la pasen bien, y eso es
muy perverso, y el pastel se lo acaba comiendo el que mis poder tiene, aunque en
parte lo pagamos todos. Nosotros, los artistas, estamos acostumbrados, que no
resignados, a que nos instrumentalicen, a ser el eslabon mis fuerte —por ser
indispensables— y débil a la vez, a ser la moneda de cambio de las galerias, a que un
trabajo se valore cada vez mds por su contexto comercial, y eso mismo les estd

ocurriendo ahora a las galerias, son las ferias un rasero de medida de su trabajo, y eso
es muy peligroso. Si que difunden, pero también confunden. Yo creo que es necesario
que se reformulen. Esa escala descomunal, ese gasto de recursos a todos los niveles,
viajes, transporte, material, son agotadoras.

;Los coleccionistas son hoy una pieza de poder en las artes visuales?

Hablamos un poco de lo mismo, el poder. Un buen coleccionista debe ser honestoy
valiente, no tener miedos y utilizar ese poder de una forma constructiva. Estamos
todos en el mismo barco.

Una nota sobre su obra comienza: “Con lo complicado que es para un artista de
mediana edad conseguir una exposicion institucional..” ;Complica la edad de un
artista tanto como para que se le cierren puertas, aun con una obra valiosa?

Por mi edad y trayectoria soy un artista de media carrera, aunque lleve més de dos
décadas caminando. He pasado de ser artista emergente, a artista emergido, y ahora
me toca flotar y mantenerme, porque corro el peligro de hundirme. La escena
artistica, los medios, el mercado demandan continuamente nuevos productos y “la
novedad” tiene un valor afiadido, pero lo mis importante enla carrera de un artista es
el conjunto de su trabajo. Este afio he tenido dos grandes exposiciones institucionales
que han coincidido en el tiempo y en el espacio, es raro, pero ha sido casualidad. Es
verdad que ha sido un momento muy especial, he trabajado mucho, lo he disfrutado.

;Tiene la memoria un lugar de peso en su obra?

Todas las obras son memoria, aunque en algunas tienen un peso mis especifico.
Varias de mis series, las “Geometrias para..”, las “Teorias..” las “Variaciones..” o
proyectos como “Memories of love”, “Todos mis amigos me parecen guapos” o
“Pastoral” son arqueologia de mi propio trabajo, de la labor de otros, o de espacios
aparentemente neutros que al ser intervenidos revelan su propio geografia, su
historia, la huellas que el paso del tiempo y otros agentes (artistas, visitantes, equipo
técnico) han dejado impresas bajo capas de pintura, en definitiva la memoria no
escrita pero latente de esos espacios.

¢En qué proyecto se encuentra?

Pues estoy con varias cosas. Queremos cerrar la “Trilogia del espejo” y estamos
buscando financiacién para la tercera pieza “Angeles sin brillo” que es la mds compleja
y ambiciosa de todas (“Written on the wind” e “Imitacién a la vida" se pueden ver en
vimeo, como el resto de mis videos); tenemos en imprenta “Ordculo” mi dltima
publicacién que podri también descargarse en breve en mi nueva pigina web (estoy
actualmente actualizindola); dindole forma a “AYYO" la pieza que donaré al CA2M de
Madrid, una obra que hemos disenado con los “restos” de “Arquitectura y “Yo™;
estamos cerrando “Una idea de paisaje” un proyecto para octubre que serd mi primer
comisariado. Se trata de un muy completo programa didéctico y de actividades y una



doble exposicion de mi trabajo; en uno de los espacios planteamos el acercamiento al
paisaje a través de mi obra videogrifica, y cémo ese “tema” ha evolucionado con los
afios y ha sido abordado desde diferentes perspectivas, y en otro de los espacios
realizaré una intervencién mural que servird como telén de fondo o escenografia para
el trabajo de otros artistas que serin invitados a reflexionar sobre esa idea de paisaje
desde diferentes disciplinas, artes plisticas, masica, poesia, danza. Y el dltimo
proyecto en el que nos hemos embarcado es “Nueva misica”, una pieza sonora que
voy a producir con una ayuda que me acaba de conceder VEGAP, y cuando la termine
la vamos a bailar.
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«La idea de conservarlo todo no va
conmigo. Es luchar contra los elementos»

Dos citas en Madrid (Sala Alcald 31 y Centro de Arte de Alcobendas), constatan
por qué Juan Carlos Bracho es un gran «dibujantes, mientras su autor pone en
entredicho la técnica

Bracno, en AKaa 31 (oo [SaDel Fermuyy)

La obra de Juan Carlos Bracho (La Linea, 1970) se sustenta, como ya
demostrd hace unos afios en el Museo ABC, sobre el dibujo. Un dibujo que es
accion, que se copia a si mismo, que se nutre del error y el azar, que invade
espacios... Pequefios gestos que ocupan grandes extensiones: fisicas y
temporales. La préxima semana se introduce en la Sala Alcald 31, enla
capital. La posterior, en el Centro de Arte de Alcobendas. Madrid esta de
suerte...

El titulo de la muestra de Alcala 31, «Arquitectura y yo», podria llevarnos al
error de pensar que toda su obra ha estado atravesada por la arquitectura.
¢Es asi o tan s6lo una linea de trabajo?

Mi trabajo tiene muchas ramas. Armando Montesinos, el comisario, lo
define como una especie de arbusto en el que todo va creciendo y
ramificandose, igual por abajo que por arriba, pero sin un tronco, sin nada
que lo unifique. La idea de duplicado, de lo que estd oculto pero no se ve, es
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algo también muy recurrente en mi quehacer. El titulo de Arquitectura y
yo hace referencia a dos trabajos que si que estin muy vinculados con la
disciplina.

Cuando yo empiezo a trabajar, lo hago junto a Julia Rivera, y lo que nos
interesa es el entorno mas inmediato y cotidiano. Eso se fue expandiendo,
fue creciendo mi idea de paisaje, también presente aqui de manera
metafdrica, de forma que todo lo contenido aqui, ahora, son proyectos
delimitados por una arquitectura que los acoge, a la vez que se juega con el
espacio de la sala.

Ese “yo” del titulo se refiere a mi, pero se entrecomilla porque podriamos
ser cualquiera de nosotros. El mio es un trabajo muy de accién pero lo
prodria hacer cualquiera en mi lugar. Nunca estoy presente: ejecuto y me
voy. Por eso el texto del catilogo estd escrito en segunda persona y te
increpa a ti, como si fueras el ejecutor de las piezas. Son estas, obras que te
obligan a posicionarte en el espacio y te cuestionan como espectador.

Lo que quizas si que sustenta a todo ese arbusto es el dibujo, un dibujo en
apariencia mecdnico, obsesivo y que tiende a lo minimo. ;Que hay de cierto
y falso en todo esto?

Parto de gestos minimos, del dibujo. Todo eso es cierto. Pero con el tiempo
ha habido una evolucién en mi proceder. Los primeros trabajos contaban
con un trazo mds evidente. El gesto era mds evidente. Los iltimos, como los
frotages, son pura accidn. Y el dibujo se convierte en una herramienta
puramente cartografica. En esta muestra cuento por primera vez con
asistentes, para que esos trabajos mds impersonales los realicen ellos. Asi,
aqui hay piezas ejecutadas por mi, otras ejecutadas por asistentes, una pieza
ejecutada por aquel a quien se dedicé la obra y una iltima ejecutada entre yo
mismo y mi pareja, que me copia.

Lo interesante ademis de esta muestra es que presenta obras acabadas,
otras reinterpretadas y otras por hacer. {Como se relaciona todo eso con su
forma habitual de trabajar?

Al tener muchas lineas de trabajo, yo creo que lo que unifica todo son mis
libros de artista, que se van a exponer. Los cuadernos funcionan como
biticoras, diarios y guias de trabajo. Todo parte de ahi; es desde donde
crece. Hay piezas que piensas pero a la hora de realizarlas no tienes tiempo
o presupuesto. Algunas se presentaron primero como magquetas por esa
razén. La central, la que marca de alguna manera el eje de la planta de abajo,
es la tercera vez que ejecuto. Hay en ella un paso del muro (que intervine), a
la escultura (con las medidas de ese muro) y la peana (base para todo el
material que se acumule de esta muestra). Otro ejemplo es la pieza que
reproducia el suelo de la galeria CRUCE. Aqui se adapta al de Alcala 31y se
recorta cuando hace falta, de forma que se amputa, que muta. Pero esa
amputacion es una suma de otro tipo de valores, de niveles de accion, de
referencias espaciales.

INo le duele destrozarla?

Es que las obras, al final, son huellas. Mis trabajos hablan de la huella, y la
huella lo es todo. Por eso todo el material residual de la exposicién sevaa
conservar: el polvillo que cae, las cintas de carrocero... Todo eso se
convertira en la obra que la final se donara a la Comunidad de Madrid. Para
mi son otros niveles de accién. Los cuadernos se van a presentar en unas
mesas cuya forma o superficie es la de la suma de los mismos. El primero es
de 1995 y el (ltimo ailn estd por completar. Esas mesas serdn finalmente los
contenedores de todo el material residual. También incluiré la pieza mds
grande, que se va a trocear para las medidas de esas mesas, junto a los
planos, los procesos del catilogo, la grafica de la exposicién hecha en
polimeros, las cartelas... Todo se va a reciclar. Y no por una intencién
ecoldgica, sino para hacer evidente otras fases que quedan ocultas y a otros
agentes que intervienen en el proceso. Por contrato, tengo gue desarrollar
una parte didactica que yo voy a ampliar y que se desarrollari en la propia
sala. Todo lo que se genere ahi acabara como parte de esa pieza.

Es como si desmitificara el dibujo, la obra.

Siempre se ha hablado de que mis dibujos son efimeros, pero realmente,
para mi, es que dejan de ser visibles. En esta muestra, eso se hace muy
evidente. Aqui quedaran piezas que se cubriran con pintura blanca cuando
acabe la cita. En Hangar, en Barcelona, recuperé dibujos de hace diez afios, y
aqui, para *M sobre M”, me copio a mi mismo, un dibujo antiguo, mientras
mi pareja me copia justo al lado. Todo eso cuestiona qué es el gesto, qué es
el dibujo, quién lo hace bien y quién mal. Dubujar para mi, al final, es una
accion, y carente de maestria. Es cuestion de ponerse, de dedicarle tiempo,
de comprometerte. Es la idea de accién, de que mis dibujos se alargan en el
tiempo... Para mi es una manera de posicionarme.

Curiosamente, la expo estd comisiariada por uno de sus profesores
universitarios. Y en ese punto arranca la cita. ;Qué ha aprendido con el
tiempo, ya fuera de su magisterio?

El se ha encontrado con veinte afios de experiencia. Ha sido bonito trabajar
con Montesinos porque él fue capital en mis afios de formacién, el que abrié
caminos en mi, de lo minimal a lo conceptual. El me recordaba que un dia
llegué a clase diciéndole: “iLo entiendo!". Entendi el minimalismo como al
que un dia le entran las matematicas. Con un click. Y todo era como facil.
Recuperar eso ha sido interesante. En el catalogo se recuperan piezas que
hice con ¢l en la facultad, en hojas de papel vegetal, en alusion a las capas.
Mi trabajo tiene un componente estético evidente, en el que te puedes
quedar o desde el que puedes ir profundizando, penetrando en esas capas.

Mencioné antes el paisaje. ;Cémo entiende este concepto alguien al que se

le relaciona con lo conceptual y con el minimalismo?

El paisaje funciona como algo mental. Para mi, imagen, paisaje y espejo
estan muy relacionados. Tt te sitiias ante una de mis piezas y eso te

devuelve un paisaje, como en un espejo. Por eso he trabajado también con
ellos. El paisaje es un espejo en el que te miras, un reflejo de nosotros
mismos. Y una prolongacién de lo construido. Por eso es tan facil
proyectarse sobre él a nivel emocional.

En cuanto al minimalismo, ;lo asume como buena descripcién para
alguien, que, paradojicamente, vuelca tantas emociones en lo que hace?

En la planta superior una de las piezas es un texto escrito sobre la pared que
compuse en su dia para el CGAC en el que me invitaban, junto a otros
agentes, a analizar piezas de su coleccion. Y a mi me asignaron una de
Donald Judd. En ese texto yo explicaba lo que era para mi el minimalismo,
algo célido, algo sensual, para nada frio. Es una unidad de medida de tu
relacién con lo cotidiano, con tu espacio, con tu cuerpo. No hay nada mis
personal que eso. En mi opinién, la gran contradiccién del minimalismo es
que apela a los sentidos. Lo subrayo ademas en un momento como el actual
en el que todo eso se barre, no interesa.

Mell la atencién también los titulos (“Todos mis amigos me parecen

guapos”, “Tutti Frutti"), que son, por otro lado muy antiminimalistas.

Mi trabajo conlleva un proceso muy meditado, calculado, metddico. Cuando
te enfrentas a un dibujo de 40 metros tienes que ir con las ideas muy claras.
1 , mas bien, no

Y eso hace que sea muy dificil vincularse emoci
dejar de ver las bambalinas, el proceso. Por eso uso esos titulos, para
vincularme emocionalmente a las piezas. El de “Todos los amigos me
parecen guapos” me lo dio Manuel Antonio Dominguez...

Es curioso lo que dice, porque generalmente los titulos son trampas para el
espectador, no para el autor.

Y eso que al final, en todo lo que hago hay mucha emocion. Montar esta
exposicién estd siendo muy emocionante. Aqui hay piezas de hace 15 afios,
20... Pero es mia. Y los titulos, que pueden parecer disparatados, no dan
tampoco pistas de nada. Todo lo contrario. Juegan al despiste total. A mi me
sirven, sobre todo porque son guifios a gente cerca a su proceso de
elaboracién.

{Estaria haciendo otro tipo de diario con ellos?

Puede ser. Suelen ser titulos de peliculas que he visto, frases con las que me
topo en viajes, que intercambio con los amigos... Es verdad que esta muestra
funciona como una pieza de diario.

En realidad, en la planta baja, en la que las obras se solapan como en un
palimpsesto, no esti solo: “Pastoral” pera las huellas de los que antes

expusieron aqui. Eso es muy generoso.

Se relaciona con la idea de cartografia de la que habldbamos. Los espacios al
final estin llenos de ecos, y mi idea es recuperarlos. Recuperar lo que pasé
aqui antes. Esta sala es muy complicada, con una arquitectura muy



particular. Yo he recurrido a su historia. A frotar sus paredes a ver qué sale,
qué dejaron los artistas anteriores. A ver como mis piezas se pueden adaptar
a sus espacios. Es de las pocas veces que se ha panelado tan poco. Las
propias piezas funcionan como arquitectura de sala. Sus mensajes rebotan
los de unos en otras. Todo funciona como una gran instalacion.

Que es como va a acabar todo...

Aqui se subrayan mucho conceptos como los de anverso-reverso, positivo-
negativo, lo que se pliega y lo que se despliega, lo oculto y lo visible... Eso
esta presente desde los trabajos de la faculta

Vuelvo a Julia Rivera. ;Por qué no funcioné lo de trabajar en colectivo?

Por motivos personales. Estuvimos trabajando desde 1995, en la facultad, y
después, pues cosas gue pasan...

¢Cambié mucho su trabajo después de la «ruptura»?

Cuando trabajas con otro tienes que consensuar mas cosas. Cuando lo
dejamos, lo que hice fue releer todos mis textos, revisar mis cuadernos de
trabajo y sacar el germen de lo futuro. Era absurdo renunciar a una
experiencia. De ahi surgieron cosas muy positivas. No queria hacer algo
continuista pero tampoco iba a rechazar una experiencia. Lo recomiendo
como actitud ante cualquier ruptura. Por eso queria que esa parte de la labor
estuviera aqui, aunque fuera de forma testimonial. Es cierto que el trabajo
con ella era mas arquitecténico, con el dibujo presente de otra manera, méis
geométrico. Ahora hay mas accidn. Estoy més “yo" en ellos.

Quedamos entonces en que no tiene piedad con sus obras, que esta
dispuesto a recortar y manipular algunas como “TMAMPG".

En el fondo, las obras son experiencias, y todo se deteriora. Las que
expondré en el Centro de Arte de Alcobendas son muy delicadas y en
cuestién de afios acabarin destrozadas. Todo en la vida acaba. ¥ yo haciendo
este tipo de trabajos lo pongo de relieve. Ver el deterioro para mi es positivo,
te hace sentir vivo. Lo que antes era verde hoy es azul, te indica que has
vivido, que viste la transformacion de esa pieza. La idea de conservarlo todo
no va conmigo. Es luchar contra los elementos. {Realmente estoy

destrozando la pieza? Yo lo leo como que se esta apropiando del espacio.
¢{Quién gana mas con ello? Lo que tendra al final seran cicatrices.

¢Tiene la misma idea para con las obras de los demas? jEs usted la bestia
negra de los conservadores de museo?

Lo que soy es muy pragmitico. Lo que no quita para que sea delicado con mi
trabajo. Pero no puedo luchar contra los elementos. Si aqui hay un dibujo
que alguien ha pisado, es a lapiz, y tiene que ir a mesa, qué hacemos? Se
queda con la pisada. También es verdad que mi trabajo se presta a ello. Y que
quiero que las cosas estén bien presentadas. Pero pienso como con Pastoral:
Todo se adapta a la arquitectura. Yo no queria convertir esto en lo que no es.

No se panela. De hecho, a Pastoral le sientan bien las columnas. Interrumpen
la visién en su degradado, obliga a que la rodees, a que la busques por otros
lados... Esta es una exposicién sin hitos. Tampoco principios ni finales.
Quizas arriba estd més marcado el tiempo, pero puedes hacer el recorrido al
revés. Y no pasa nada. Y ecos de las piezas de abajo estan también arriba. En
todo el trabajo de un artista hay una parte muy intangible. Pero para mi es
muy importante hacer programas didécticos asociados a los proyectos

e 1

porque dan pie a un fe k que amuy i Y es un deber
moral: tenemos que abrir puentes. Luego no vale ir diciendo eso de “no nos

comprenden”.
Es usted un chollo para la administracién.

Yo llego hasta donde me dejan llegar. Pero para mi es un placer. Si nos
encerramos en nuestra burbuja de cristal, qué encontramos? Es posible que

mi trabajo puede ser “complicado” conceptualmente. Pero
muy accesible. Todo el mundo tiene capacidad para acceder a él, pero tienes
que romper ciertas barreras. Yo puedo tenderte puentes, pero eres ti el que
lo tiene que cruzar. No sera por mi que no lo hagas.

es

No es la primera vez que exponia aqui. “M sobre M” es una versién igual
pero diferente a “Poni Aloha”. A este tipo de cosas me referia... j}Como
funciona en su caso la memoria?

Me interesa la idea de lo éfimero, nuevamente. Mis piezas no se destruyen,
tan solo pasan a otro nivel, que es no visible. En este caso, la pieza ya la hice
antes aqui, estd ahi, pero en otro plano. Es como lo cuantico, que no lo ves,
pero que esta ahi. Esta latente. Eso es muy bonito. La primera idea era
recuperar el dibujo que hice sobre el muro con unos restauradores, pero la
pieza justo al lado, basada en un proyecto para Hangar de siete afios de
duracién, ya se basé en la realizacion de catas. Por eso se desechd la idea.
Ademds de que iba a resultar muy caro. Para mi eso también es algo alo que
le doy importancia. El dinero es de todos y las cosas no se pueden basar en
caprichos. Lo que hacemos finalmente es un dibujo con la misma dimensién
que el anterior, con un lapiz de mina multicolor ahora. Dividido en dos
partes, yo, como diestro, repito el de la izquierda, mientras que la persona
que ejecuta el de la derecha es zurdo. Partimos de un gesto consensuado, un
mismo trazo, muy sencillo, que se cruza en una linea de intersaccidn. Ahi se
junta lo diferente pero igual. Y luego hay dos falsas catas del dibujo que esta
debajo, el primigenio. Yo me intento copiar a mi mismo sin ser el mismo,
mientras que Jaime intenta copiarme a mi. Todo reflexiona también sobre el
“esto lo hago yo” (o lo hace mi hijo). Pues fenomenal: ponte a hacerlo (o
que lo haga).

Vuelvo a los cuadernos de trabajo. ;/No es eso exponerse mucho paraun
artista?

Es la primera vez que se exponen, eso es cierto, pero me parecia interesante
que asi fuera. Para mi es una manera de contrarrestar el frio de las obras. Y

no los mostré antes porque no tuve la oportunidad. Esto si que se prestaba a
ello, en esa idea de bucear en un proyecto a largo plazo, de reflexionar sobre

el tiempo, que no deja de ser una experiencia... ;Puede ser imptidico? Alli no
hay nada que no se pueda contar. ¥ si lo hay, que lo disfruten... No lo hago
porque quiera exhibirme. Eso es un catalogo de referencias.

Yo también lo haria”, “Lo quiero todo”, "“Otra vida futura”... Muchos de
ibilidades. En Alcobendas subrayara el poder
sanad al resultad

esos titulos ai

creativo del error, la posibilidad de que lo
final.

no se

¥

Esa otra muestra también es otra revisién del trabajo de los diez dltimos
afios basada en la idea de error. Este concepto y el de azar son bisicos para
mi. De heche, muchas piezas han surgido del fallo. Lo que se muestran alli
son cien monocromos con los que se recupera cierta idea de paisaje o
espacios de proyeccion realizados a partir de 88 papeles A-4 impresos con
mi impresora. Yo troceo los monocromos en el ordenador, lo divido en 88
impresiones y lo lanzo a mi impresora. Puedes imaginarte lo que la maguina
es capaz de hacer. Es imposible llegar al monocromo perfecto. Esas piezas
van luego plegadas y, do las despliegas, funci 1 COMO un mapa, otro
territorio, otro paisaje. Como son cien piezas de dos x dos no se pueden
mostrar todas. Lo que se verd alli son dos series producidas con
anterioridad, Campo de color y Escala de grises, a las que se unen las del Cidn,

el Magenta y el Amarillo, hacia el blanco y hacia el negro, excluyéndolos,
estos y los colores puros.

El resultado son 28 colores desordenados. Se trata de jugar puramente con
lo sensorial para marcar cémo los colores son reflejo de las emociones. De
los cien multipiginas, 28 se cuelgan, y el resto van metidos en cajas.
Mientras producia las piezas, yo usaba una cuadricula en la que iba
anotando cada error. Pronto me di cuenta de que eso era un cédigo interno
hermoso, que me ha llevado a crear otra serie de grabados, de cincuenta x
cincuenta, que traduce los colores digitales a lo analégico. Es una serie
hecha en el taller de Ogami Press que reproduce la cuadricula eliminando los
errores y convirtiéndolos en blancos. En esos 88 mddulos, esos blancos
saltan de un lugar a otro generando una especie de mensaje oculto. Y ahora
esto trabajando en convertir ese cédigo en misica, porque, si tu asocias
cada franja a unanota, la traduccidn es posible. Estoy pensando en una
pieza de videodanza, en la que yo baile con una coredgrafa y nos planteemos
también qué es bailar, si yo lo hago bien... Enfrento el disfrute de dibujar con
el disfrute de bailar, al alcance de todos.

Y todo desde una impresora...

Mi trabajo funciona mucho asi. Una cosa me lleva ala otra. Aveces vuelvo a
los cuadernos, porque se pueden recuperar ideas...

Por cierto, {edmo le ha afectado el bio de di idon del centro de
Alcobendas a su exposicién?

Creo que somos los iltimos de una programacion que se anula después. Me
he salvado de milagro. Pero, para comenzar, me ha afectado a nivel
personal. Yo trabajé ese proyecto con Belén Poole, era una apuesta suya, y es



triste ver como no va a estar con nosotros. Pero ahi se ve como funcionan las
politicas culturales en Espafia. Yo entiendo que te pueda gustar mds o
menos el trabajo de alguien, que un centro se reoriente, pero tienes que
trabajar la labor anterior. Yo no conozco personalmente a quien ha tomado
la decisién, sino es la concejala y viene de ms arriba en el Ayuntamiento,
pero los artistas no los I una mafiana p
hacer un proyecto y este sale dindole a un botén.

do que vamos a

¢Solo le ha afectado personalmente?

No. La exposicién la componen 28 piezas. Yo tenia 40 y llegué a producir 60
mis para buscar las mejores. Y a la vez que trabajaba en lo de Alcala 31. Eso
ha sido mi no verano. Las cien piezas se iban a recoger en una publicacién
con cien textos de cien colaboradores vinculados a mi trabajo, una especie
de red de afinidades, otro mapa, que se ha caido por decisién unilateral. Eso

se va a cambiar por una publicacién diferente, cuya tirada iba a ser de cieny
de la que el Ayuntamiento se quedaba con la mitad. Me he negado. Los cien
ejemplares seran para mis colaboradores. Para mi lo mas importante es que
las personas que han colaborado conmigo tengan su pieza. De hecho, si yo
accedi en su dia a hacer ese proyecto era para sacar adelante la publicacién.

Entonces le han dado en toda la linea de flotacién.

Los presupuestos alli, ademds, son los que son, y yo sabia que con este
proyecto no ganaba nada. Perdia dinero. Alli no se ayuda a la produccién, Yo
cerraba un proyecto que para mi era interesante y que daba pie a una buena
publicacién. Esto no va a ser asi.

Le queria preguntar por esos otros proyectos al final de su impresora...

Ademés de la pieza de videodanza, quiero cerrar la trilogia del espejo. Tengo
ya dos piezas hechas. La segunda, nacida de un error de la primera. La
tercera serd mucho més ambiciosa y costosa. Y después estoy con un
proyecto para primavera, para la Linea, en mi pueblo, en el que invito a
otros artistas de la zona y de Madrid para reflexionar sobre el paisaje, pero
entendido de una manera amplia: de la memoria, literario, emocional...
Tendra dos sedes: en una, un recorrido sobre el concepto en mi trabajo, v,
en la otra, un gran frotage en toda la sala, junto a un espacio de
documentacién en el que un muro exento me servird para ir invitando a
artistas cada semana para que reflexionen sobre el asunto. No quiero dar
nombres porque no hay nada cerrado, pero vamos a apelar a lo sensorial, en
un momento ademnas tan complicado. Creo que hay que despertar
conciencias e implicar a otros agentes.

EBracho, por Isabel Permuy, en Alcald 31

Juan Carlos Bracho. «Arquitectura y yo». Sala Alcald 31. Madrid.
C/ Alcald, 31. Comisrio: Armando Montesinos. Desde el 27 de
noviembre de 2019. «Tutti Frutti». Centro de Arte de Alcobendas.
Alcobendas. C/ Mariano Sebastian Iztiel, 9. Comisario: Oscar
Alonso Molina. Desde el 4 de diciembre

Texto ampliado del publicado en ABC Cultural



Context Arte. Arquitectura y “YO”. Entrevistas Juan Carlos Bracho / Armando Montesinos / Valentin de Madariaga. Link
La aventura del saber. La 2. Arquitectura y “YO”. 11/01/2020. Link
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https://www.contextarte.com/artista/juan_carlos_bracho
https://www.rtve.es/alacarta/videos/la-aventura-del-saber/aventura-del-saber-juan-carlos-bracho/5488010/

ABC Cultural 22/02/2020

LO MEJOR DE ARCO 2020
SEGUN LOS CRITICOS DE ABC

El préximo miércoles abre sus puertas la 39¢ edicion de ARCO, la feria de arte
contemporaneo de Madrid. Como ya es tradicion, los criticos de ABC Cultural
seleccionan para sus lectores a los artistas y galerias mas relevantes de esta entrega

Bhas Yese
?T:Jea U0 cupy
1 Saleriy gy, Plea-

VICTOR ZARZA. Después dela
magnifica exposicion que sele
acaba de dedicar en la Sala Al-
cald 31 de Madrid, contamos con
mas razones de las que ya te-
niamos para seguir pendientes
del trabajo de Juan Carlos Bra-
cho (galeria Angeles Bafios),
cuya admirable sutileza -técni-
cay conceptual- se manifiesta
con idéntica propiedad en cual-
quier formato o escala. De igual
manera, recomiendo estar aten-
tos ala obra de Miguel Marina,
en Nordés (uno de los seleccio-
nados en Generacion 2020, que
puede visitarse ahora también
en la capital), a quien llevamos
afios viendo madurar un dis-
curso asimismo sutil y conteni-
do, materialmente exquisito,
plasticamente irreprochable en
su aquilatada formulacién. Por
ultimo, me permito recomen-
dar a un cldsico como es el ar-
tista chileno Alfredo Jaar (Tho-
mas Schulte), que siempre nos
hara reflexionar sobre lo que las
imégenes suponen; en un con-
texto como es ARCO, donde es-
tas abundan, sus propuestas
constituyen una vacuna efecti-
va para no extraviarse con ba-
nalidades. B



El Cultural. El Mundo 16/12/2019. Link

Juan Carlos Bracho, ahora vuelves...

ELENA VOZMEDIANG 16 dicembre, 2009

vy f & 8

Juan Carlos Brachc: ‘Naranja Inmenso / Las cosas rofas;, 2013 - 2019. En ef Centro de Arte Alcobendas

Con lo complicado que es para un artista de mediana edad

ir una icion i a Juan Carlos Bracho (La mmk“h‘:
Linea de la Concepcién, 1970) le han caido en suerte dos Sala Alesld 3: :;:aﬁ a

& y en salas Alcald 31 y el Centro de Arte Madrid. Comisarie
Alcobendas. En esta dlitima pone fin, junto a Angeles Agrela, a la Armando Montesinos
sensata programacion disefiada desde 2012 por Belén Poole, quien Hasiual 2 e Sca!
ha sido defi ja por la nueva jala de Cultura, Rosario 2::;“;9
Tamayo para asumir ella misma las riendas del centro en sintonia Alccbendas. Mariano
con la ola de inj ias partidi de instituci lturales que Sebastian lzuel, 9.
estamos viviendo. Para la doble comparecencia, Bracho ha Alcobendas (Madrid)
confiado en dos comisarios con los que ha tenido una larga i:::::l;uaii::f]:l:nm
I profi 1 y vital: A d (Alcala 31) fue febrero

su profesor en la Facultad de Bellas Artes de Cuenca y Oscar I
Alonso Molina (Alcobendas) ha jado muy con él

en diversas ocasiones y, en particular, en relacién al proyecto que ahora presenta alli.

“Ahora vuelves al mismo espacio, esa misma pared. Pero ya no eres el mismo..". Se lo dice a si mismo el
artista en una de las fichas del catdlogo de Alcald 31, redactadas todas por €l en segunda persona del

singular con lai i6 ipal de que lados y nos pong en su piel pero con
el ltado, més bien, de h notar un guto-di iami nalitico del y ativo. Esta actitud
es muy coherente con las ideas de base y con los de Bracho, €n una

constante “relectura de tu propio trabajo” que se pone plenamente de manifiesto en este compendio de
obras y proyectos no realizados en los que ha sido clave la interaccion con la arquitectura. En la planta
baja de la sala rehace o rememora un peq nj de sefialadas ob en las que,
mediante lo que viene |l “dibujo idd”, i ino paredes regles o tabiques exentos

con Muchas de esas i j
mediante trabajosa agregacién de trazos- eran documentadas en fotografias y videos, siendo la

ausencia total de este medio algo g aquienes al artista y
que privard a los que no de una faceta relevante de sus formas de hacer.

En mi opinidn, dos son los aspectos més

valiosos de la produccién de Bracho en este Con lo complicado que es para

dmbito de lo arquitecténico. Uno es la traslacién un artista de mediana edad

de epacics; con odafdedes, que conseguir una exposicion

aquf apreciamos en la insercidn del suelo def institucional, Bracho tiene
espacio Cruce en

calco- en el centro de Alcald 31 oenla ahora dos

d i6n dela en el Centro

de Lectura de Reus, donde hizo girar al edificio

sobre si mismo (ficticiamente). El otro es la prospeccién Iégica de los para d lar las

capas de trabajo artistico que contienen. Se trata usualmente de devolver a la luz las propias

inter i fir aquella pared en el centro de p i6n Hangar, en | sobre

la que durante afios dibujé, entre repintes y : otros artistas, y que desfolid, seccion y

trasladé después, o como hace ahora en la gran pared del fondo de Alcald 31, donde en 2007, para la
colectiva Aqui y ahora. Tiempo y espacio, dibujé un gran mural que versiona en el mismo lugar y con las
mismas dimensiones incluyendo unas falsas —esta condicién resta fuerza- catas.

Vista de [a exposicién de la Sala Alcald 31. Foto: Guillerme Gumiel

En la planta de arriba de Alcald 31 se ha trazado una linea de tiempo con otros proyectos de Bracho

inculados a lo itecténico como si i una sola obra, sin cartelas —con la dificultad de
apreciacion que eso conlleva- y con el dnico fiami de fi fias de las paginas de los
maravillosos cuadernos, “talleres portétiles™ en los gue d y detalles sobre la gj
de los dit proy E | se por vez primera y, con los textos manuscritos que

si explican las piezas de gran formato de la planta infericr, conforman la cara més atractiva y nueva de
este ejervicio de . —

En Alcobend: despliega, literal un conjunto de dibujos digitales y grabados que Juan Carlos
Bracho ha ido completando a lo largo de la ditima década. En ellos recorre las escalas del circulo

en cien p multipdgina con las que rinde abierto homenaje al minimalismo que
siempre ha planeade sobre sus propuestas, y lleva el dibujo al encuentro de la pintura. Sus monocromos,
que ser, por (hechos con imp casera), p g se
convierten en soporte de celebracion del error, El ag de la tinta o el recalentamiento provocan

b i yel lado y plegado de los papeles resulta en rendijas y sesgos. Es una linea de
andlisis de otro de los fundamentos de la visualidad en el arte, el color, que complementa sus trabajos
sobre |2 linea, sobre la medicion del gesto, sobre |as transiciones del vacio al lleno...

Para Bracho son mapas y son paisajes, en el sentido que da al término: superficies que nos invitan a
proyectar emociones y memorias. Y considerando qué tienen en comin unas y otras etapas o
direcciones creo que podriamos concluir, entre otras cosas, que existe, de una parte, una pulsién
cartogréfica, de aduef I del io que queda més a mano y de representarlc en

formas atipicas. De otra, un peso muy real del tiempo invertido en la ejecucién de las obras y, como
efecto de los ritmos internos que se derivan, un eco musical.


https://elcultural.com/juan-carlos-bracho-ahora-vuelves

Talento a bordo 01/2020. Link

Juan Carlos Bracho
Espacio, relatividad y muchas
buenas ideas

El artista Juan Carlos Bracho en el espacio Alcals 31 © Sibia varels

El artista y dibujante Juan Carlos Bracho investiga las relaciones entre
espacio, tiempo y percepcidn en las exposiciones "Arquitectura y «yo»", en
la Sala Alcalé 31, y "Tutti Frutti”, en el Centro de Arte de Alcobendas. Dos
muestras interdisciplinares compuestas por dibujos, instalaciones, videos y
fotografias en las que el gaditanc vuelve a situar al espectador en el centro
de la experiencia artistica.

LLejos de muchos de sus coetdneos, la obra de Juan Carlos Bracho (La Linea de la Concepcién, 1970) no
busca la complaciencia en la mirada ajena. Tampoco el efectismeo que, en la era de la supremacia dela
irmagen, aflora cada rentrée en galerias y ferias de arte conternpordnen. Sus creaciones hablan de unarte
que tizne su punto de partida en el germen de las ideas v que se desarrolla a fuego lento en un tiempo v
espacio sujetos a mil y un condicionantes, o lo que es lo mismo, 2 la vida misma,

El trabajo de Bracho se mueve asl entre terrenos intangibles y subjetivos, a caballo entre el minimalismo y el
arte conceptual De ahi que cada una de sus piezas cobre un significado nueva sequin quien la abserve. £l lo
llama 2 experiendia a través de la experiendia’. Su dibujo, mecdnico y a veces hipndtico, invade espacios en
los que el error y el azar son entendidos como parte del desarrollo de la propuesta. Prueba de ello, su
recientemente inaugurada "Arquitectura y «yo»", que puede visitarse en la 5ala Alcald 31 hastael 2 de
febrero, una muestra que invita a los visitantes a indagar en su propia percepcién del espado y la belleza.

Tu exposicié Alcald 31 p j de piezas que tienen como eje central tu relacién
5 1y espacial) con La arqui i bana précti te en toda tu tray i
(2Cuiél ha sido en estos afios tu mayor esta

Scbre todo, entender el espacio y el tiempo, dos coordenadas que estan intimamente relacionadas, como
un desarrollo mental Toda es relativa, y tan solo depende de donde te sitias, de las coordenadas que eliges
en relacién al tiempo y el espacio que te envuelven. En un avidn, por poner un ejemplo, el tiempe va hacia
adelante o hacia atrds, y puedes estar dentro o fuera, arriba o abajo. Todo depende segun congué lo
relacicnes.

Aligual que el je de | tra, proy di enorme instalacién, las obras, como en
el caso de la escultura Ahora y siempre, p inad: un dilogo con el espectador,

bligado de algiin mod jar las piezas de la misma para llegar a una conclusién. ;Qué rol
juega la mirada del otro en tu trabajo?

LLa mirada del espectador es la que da sentido a mis acciones. Yo solo soy un simple ejecutor. El resultado de
mi trabajo, que pertenece al propio proceso, es la sumna de una repeticién de elementos graficos minimes —
rayas, puntos, trazos, frottag QUE N SU eXPres) tan solo gestos. Laimagen resultante y su
significado pertenecen al que mira. Tode depende de lo que cada uno esté dispuesto a dar.

Tambié 15 realizacién de al b ., de tu circulo intimo.
Por ejemplo, Hole For, elaborada por la persona a la que esta dedicada la obra For Adam; o M sobre
M, realizada a cuatro manes con tu pareja. ;/Qué reflexién arrojas con esta suerte de simbiosis
creativa?

Hasta la realizacién de esta exposicidn todos mis dibujes los habia realizade yo por una simple cuestidn
préctica, va que carecen de esa carga aurdtica atribuica tradicionalmente a la figura del artista. Soy yo, pero
podria ser cualquiera de nosotros. £n los casos que comentas la idea es sumar capas de accién, asicoma
emodionales. Se trata de poner en evidencia la propia técnica, el hecho de dibujar como apropiacidn,
copiarme a m’ mismo o 3 través de otros ojos y otras manos. Ademds, trabajar en equipo es siempre muy
gratificante y enfiquecedor.

El proceso o el viaje creativo es crucial en obi G ia dorada para E.C o Peliculas de mi
misme, donde el paso del tiempo, el azar e incluso la participacién de agentes externos (objetos,
personas) han sido y siguen siendo parte de su creacién. Cuéntanos.

Mis tradajos suelen dilatarse en el tiempo. Son sencillos en su realizacién, pero requieren de una gran
concentracién y disciplina. Me qusta documentar estas acciones pergue, 2l estar tan metido dentro, a veces
no soy consciente de las narracior lelas que ocurren a mi of @ enmi ausencia. En el caso
concreto de la ia mi intencién relar esa red dei GMUNES, €58 E5paCIo CoMpartido,
©535 Capas, muchas veces invisibles, que configuran el significado de toda obra de arte.

Decia Sol Lewitt que “la idea misma, incluso si no llega a hacerse visible, es tan obra de arte como el
producto terminado”. Siento que esta afirmacién tiene mucha relacién con tu trabajo. ;Estas de
acuerdo?

Totalmente. Una cbra es Lo que td quieras que sea: el trabajo del artista, la reflexidn estética sobre el mundo
de las ideas, esas ideas... La obra existe desde el momento que La piensas, la compartes, o simplemente La
dibujas en tu mente o sobre un trozo de papel. Después cobra forma, o no. En esta exposicidn, y a lo largo de
toda mi trayectoria, hay proyectos que he tardado afios en completar o formalizar, que han mutado, se han
ramificado y se han materializado, o quizds no, pero existen.

Sibien en tu trabajo i las técnicas como la fotografia, el vids 1 tucbraes
conocida sobre todo por el uso mayisculo del dibujo. jTe sientes eémodo en | ) de
dibujante?

Sf clang, pero, ¢qué es dibujar? Trazar una linea sobre un papel, reproducir un cbjeto, una idea, moverte,
bailar., Puede ser alga fisico, tangible o mental. El dibujo es la herrarmienta més sencilla, a lavez que
compleja. Dibujar bien, dibujar mal. No sé si seré un buen dibujante a nivel académico. Creo que el dibujo y el
arte en general requieren actitud, y mi dibujo tiene mucho de eso; de accién, de apropiadén, de constandia,
de disciplina...

En Alcalé 31 encontramos muchas obras realizadas ex profeso e in sitw. ;Podemos hablar de arte
efimero?

Eso pensaba hasta la realizacién del proyecto M ies of love — N e5ta expoticidn— y que es
una suerte de arqueclogia de mi propio trabajo, pero ahora sé que mis dibujos no son efimercs,
simplemente dejan ce verse, pero estdn ahil ¢Es real solo lo que vemes? No Lo creo. Todas Las obras que
hemaos realizado directamente en los muros de la sala permanecerdn alll para siempre, los veamos o no,
estardn latentes. En estos casos en particular también exdstirdn fisicamente, pues todo el poivo de los
frottages, las esquirlas de los Lépices, la cinta de carrocero utilizada para delimitar esos dibujos, junto con
otros restos —" el negativo ce los dibujos”. come los denormina Armande Mantesinos, comisario de la
exposicion— serdn parte de la donacidn que haré a la Comunidad de Madrid.

Ademis de La exposicién en Alcald 21 expones estos dias Tutti Frutti en el Centro de Arte de
Alcobendas, donde estudios de color ocupan La mayer parte del proy una amplia refl

sobre el error. ;Qué significado tiene para ti el acto de errar en el arte o en la vida?

El error y el fracaso forman parte de todo proceso vital y creativo. Pero en una sociedad, la nuestra,
dominada por el capital y el producto, se elimina y se discriming, no interesa. Pero cuande te equivocas,
cuando fracasas, qué queda de toda esa experiencia? En esta direccidn invito a los lectores a ver una de mis
piezas videogrdficas coma reflexién. Se trata de La boule de beige. Historia de un fracaso. Estd en intemet.
|No digo mis| {rie).

fi ast; in antre tand -

&Cémo P proy
Con mucha energia e ilusidn. Me siento un afertunado.


https://www.talentoabordo.com/es/arte/juan-carlos-bracho

El Diario de Gijén 06/06/2019

Juan Carlos Bracho presenta
‘Florencia/Venecia’ en el
Museo Barjola

FLORENCIA / VENECIA
JUAN CARLOS BRACHO' 06-05/25-08

La Capilla de la Trinidad del Museo Barjola
acoge el proyecto ‘Florencia/Venedia’
realizado con video, fotografia e
instalacién por Juan Carlos Bracho (La
Linea de la Concepcidn, Cadiz, 1970),
comisariado por Oscar Alonso Malina

Alo largo de su trayectoria, el artista
andaluz ha reflexionado sobre la
construceisn del paisaje desde |a
abstraccion, la fantasla, el suefio o la
mirada del otro. Pero en esta ocasion, por
primera vez en su obra el protagonista es
§ el paisaje real. el jardin como expresion
de un entorna domesticado, codificado e
| intelectualizado. ¥ fiel a su manera de
R hacer, pacificamente y con una actitud
distanciada y desprovista de esa carga
aurética atribuida tradicionalmente a la

ﬁgura del artista, €jecuta una accidn mecanica y en apariencia intrascendente, la cual
es registrada en tiempe real por la camara y editada en un dnico plano secuencial: el
borrado del alumbre de un espejo de grandes dimensiones, que ocupa la totalidad
de la escena.

‘Florenciavenecia’ es, en definitive, una propuesta especifica en el marco barroco de
la Capilla de la Trinidad del Museo Barjola, y ahonda sobre |a constante del trabajo
de Juan Carlas Bracho en torno a las nociones de sublime roméntico, del paisaje, de
la mirada del espectador, de la construccian, del significado en su seno y del artificio
de toda la imagen cultural, proyecto expositivo que se muestra en la Capilla de la
Trinidad, del Museo Barjola, de Gijén, hasta final de julio de 2019,

El Comercio 07/06/2020

Arte a traves de un espejo

Juan Carlos Bracho, comisariado por Oscar Alanso Malina,
inaugurd ayer su nuevo proyvecto llamado "Florencia/Venecia® en
el Mus==o Barjola

IREME DlazZ
Lo,

Wik, T i 2009, 0921

El artista Juan Carlas Bracha presentd aper su meevn trabajo Namado
'Florenecia/Veneeds!, eomisariado por Osear Alonso Moling, en la Capilla de
la Trinidad del Museo Barjola, en GiRn. Se trafa de un proyecto que suma
videa, falogralia & inslalacidn artistica en el que &l prineipal pratagonista
e &l paisaje

La munstra estd compuesta par varias partes, Una de ellas o5 un video
donde se aprecia un eape|o de grandes dimenslones que oewps toda la
escena, en el que de puede ver reflejado el paisaje de los Jardines de
Aranjuer. Pooo a poco se comienza a ver al artista al atro ladao,
eliminandn &l aluminia del fondo del espejo hasta convertiflo enan
cristal, an une ventana, En el propio musen, frente a la proyeccitn, se
encuentra @l mareo ded espejo a medo de umbeal, pues nos permiie ver
a raves de & al video comentado, Olra de lasg pil‘.‘:ﬂﬁ:!‘.‘! af b, ¥ e el
se descubre ] procese de ofro video similar al primero, pero en on
paisaje diferente, casi desértico, La intencidn es hacer reflexionar sobhre
laz diferentes formas en las que se puede lesr una imagen,

Para finalizar, hay clneo msestras de espejos urilizadas en bos ensayos
tywe v que realizar el artisia, v graciag a las cuales se puede legar a
comprender la complefidad de sste vider por su canicter espontinea, ya
que estd grabado en fiempo real ¥ no podian cometerse fallos durante la

nue estd grabado en tiempo real ¥ no podian cometerse fallos durante la
prabacidn. Los Jardines de Aranjuez fueron cerrados expresaments
pacs que el &r1EEta ¥ 8 equipo pudleran trabajar en la oies v 1GEAF Si
objetive, un echa que también magnifica la camplejidad del proyecto.
Para que Bracho y los suyos pudieran filmar las imigenes era necesario
que na aparecieran distraceiones nd ruidos, solo el paisaje. Todo debia
estar ensayado a la perfecchdn: el 4&cldo pars eliminer la capa de
alusminis, la presion del difusor v & certega de gie &l eapejo quedass
completamente limpio

Mo es casual que el espacio elegido sea la Capilla de la Trinidad ded
Museo Barjola, ya que o5 un espacio de estile barroso v esta obra haoe
redlexionar sobre L3 idea de duplicidad. de reflefo v de escenografla, tal y
cosd hacian los artiatas que irabajaban este movimbenio, La
presentacitn conld con la presencia del vioscansejers de Cultura y
Departe, Vicente Dominguez, v la ditectora del Museo Bagaola, Lydia
Santamaring, La exposicion estard ablerta al pdblice hasta el 25 de
BEOET0.


https://www.talentoabordo.com/es/arte/juan-carlos-bracho

Encuentro de Conexiones. Museo ABC. 25/10/2018 Link

Hoy Badajoz. 04/07/17

«Gemini es una profunda reflexion
sobre lo que percibimos»

Juan Carlos Bracho Artista

MARTIN
CARRASCO

El gaditano expone

en la galeria de Angeles
Bafios de Badajoz hasta
el dia 11 de diciembre

BADAJOZ. De la trayectoria de
Juan Carlos Bracho (La Linea de la
Concepcitn, Gadiz, 1970) destaca-
mos sus residencias en diferentes
centros nacionales y extranjeros,
asi Hangar (Barcelona), Axeneo 7
(Gatineau, Canada}, Landesatelier
(Salzburgo, Austria) y més recien-
temente Birch Creek Ranch (Utah,
EE UU), ademis de los premios Ge-
neraciones y Purificacién Garcia
(2005), Premio ABC (2006), Pre-
mio Iniciarte (2009), BVAM (Chi-
le, 2010), Ayuda al videoarte Fun-
dacién BBVA (2014) o Beca Han-
gar/CALQ- Quebec (2005). Su obra
forma parte de importantes colec-
ciones publicas y privadas, como
Fundacién BBVA, La Caixa, Mncars,
CGAG, CAAC, CDAN, CUAC, Cen-
tro. de Arte La Panera, Meduu:ca

—Hoeshpﬂmmvezq-neaxpo-
ne en la Galeria Angeles Baiios

~Gemini’ es mi individual
con Angeles, la primera fue ‘Cam-
po de color’. Llevamos colaboran-

cutora. Ella conoce muy bien su ga-
leria y sus consejos son siempre
acertados y el dialogo enriquece-
dor.

-En esta ocasion la

-Exacto, en esta exposicion pre-
sento mis dos tiltimas videoper-
formances; unas piezas que he pro-
ducido con la Ayudas al Videoarte
de la Fundacién BBVA y en las que
he estado trabajando intermiten-
temente durante los dos dltimos
afios. El video como disciplina ha
estado siempre presente en mi tra-
bajo, articulando muchos de mis
proyectos. En de ellos son
el punto de partida y el germen de
una serie de obras paralelas y com-
plementarias que a veces surgen
del propio proceso. Cada disciphi-
na tiene su propio lenguaje, y es
interesante abordar una idea des-
de una perspectiva diferente enri-
queciendo la idea original. Después
todo se mezcla y puedas hablar por
ejemplo de pintura -en el sentido
mas amplio de 1a palabra- con un
video, una fotografia, un dibujo o
un libro de artista, pero es impor-
tante ser consciente de la especi-
ficidad de cada una de ellas, para

chr!c la vuelta y jugar con

-Es curioso que me ]ugn este co-
mentario. Hasta hace poco no era
consciente de que soy, entre otras
cosas, un videoperformer, Desde
mis u’ws de fonmuén en la uni-

d esa palabra siempre ha te-

do desde hace seis afios y el balan-
ce ha sido muy positivo. Su espa-
cio es maravilloso y su aptitud es
siempre la de sumar en equipo y la
de arriesgar en cada proyecto. Per-
sonalmente me he encontrado muy
nﬂlnodnyhe podido desarrollar am-

expnmcmms con total libertad,
ademas siempre he encontrado en
Angeles Baiios una buena interlo-

nido para mi unas connotaciones
un tanto negativas, La asocié con
posturas muy ligadas a una aptitud
como de exorcismo personal, y es
algo d! o que siempre he huido.
En mis trabajos yo estoy ahi siem-
pre presente, fisicamente, fuera de
plano o a través de un akter g0 ani-
mado como en el caso de ‘La bola
de nieve’, pero mi actitud es siem-

nCarlosBradmmlagaierfadeAngelasBaﬁos.nm

u-nmmas
Rmde los Alféreces, 11
PFactsa Hasta el 11 d¢ dickmbre.

pre un tanto distanciada, soy yo,
pero podriamos ser cualquiera de
nosotros. Mi trabajo esti despro-
visto de esa carga aurdtica atribui-
da tradicionalmente a la figura del
artista. Por asi decirlo soy un anti-
rroméntico probelleza, aunque sue-
ne un poco contradictorio.

-Por otro lado, me interesa tam-
bién el caricter procesual de su
-Me considero un artista de accién
ligado a los procesos y aunque en
mi labor siempre estan presentes
elazaryel error, incorponrlo en
muchas ocasiones en el propio tra-
bajo, estos procesos siempre son
mecinicos y , CTonome-
trados y de alguna manera hasta
coreografiados. Pero sin emlm;o,
aunque todo a priori estd medido

y calculado, en el desarrollo -ha-
ciendo- siempre surgen narracio-
nes paralelas a las que estoy aten-
to y que en muchas ocasiones son
el germen de otras ideas que hacen
evolucionar el proyecto. Ultima-
mente he reflexionada bastante so-
bre este proceder, sobre mi mane-
ra de trabajar, me siento muy cé-
meodo asi, pero en la produccion de
las piezas que presento en esta ex-
posicién he tomado algunas deci-
siones casi sin pensar, en el mo-
mento, de una forma mis instinti-
xyviscenlyhasidomuyrmh-
L.

-La videoperformance ‘Writenn

«Para mi unaimagen,
un espejoy un paisaje
siempre son

de nosotros mismos»

on the wind’ entrafia la duatidad
Espejo/Paisaje.

-Para mi una imagen, un espejo y
un paisaje siempre son reflejos de
N0Sotros mismos, nuestra mas in-
sondable consciencia. Una imagen
siempre va asociada a una bateria
de recuerdos, vemos lo que somos,
un paisaje es lo que sobre él pro-
yectamos y un espejo es un ima-
gen de nosotros mismos y un lu-
gac. Para mi son como 1a misma cosa
y en esta exposicién he jugado con
los tres elementos: imigenes que
son impresas sobre plata, que son
reflejos en si mismas, espejos que
desaparecen como imdgenes eva-
nescentes y paisajes que se trans-
forman lentamente antes nuestros
ojos como estampas vivas y defor-
madas de un reflejo especular.

-Luego esti ‘Imitacién a la vida',
un video realizado en El Retiro,
&pduje ucivilizadow, un jar-

-Alo largo de mi trayectoria he re-
ﬂexmmdosnbmelpame como un

elemento simbélico-metafrico des-
de la abstraccién, la fantasia, el sue-
fio o la mirada del otro y por prime-
ra vez los protagonistas de las video-
performances que presento en esta
exposicion son paisajes reales, Esce-
narios iconicos cargados de referen-
cias metaféricas: el desierto y el jar-
din como expresién de un entorno
domesticado, codificado e intelec-
tualizado. Un espejo y un paisaje, so-
bre todo el desierto, son como una
frontera entre ese espacio que vivi-
mos y percibimos y eso otro que esti
misaﬂ:emhmnumhnﬂnldu
con lo otro, lo magmmo, Io visible
y lo invisible. En iva, ‘Imita-
ciénala vida' y ‘Written on the wind
son para mi una profunda reflexién
soblebquepwdbmsobtehpan-
talla y las lmagmnsqueemsenu
ten sin cesar, cada vez mis etéreas,
mnnpblesywenwsdesenudo
-Para finalizar, ;a qué problems-
ticas se enfrenta el panorama ar-
tistico actual?

~Las problematicas de los artistas
creo que en el fondo no son dife-
rentes a la del resto de la poblacion.
Todo lo que estd pasando, y no voy
a entrar en detalles, nos afecta, con
mis intensidad si cabe, porque en
Espaiia ser artista significa estar
dentro de un sistema precario por
definicién. Queda mucho por ha-
cer pero soy optimista y sé que tra-
bajando, sobre todo en equipo, sien-
do honestos y perseverantes casi
todo se consigue en cierta medida.


https://vimeo.com/291059853
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https://www.rtve.es/alacarta/videos/metropolis/metropolis-proyector/4848090/

Conexiones I. Metropolis. La 2. 26/10/16. Link Conexiones I. Metropolis. La 2. 26/10/16. Link



https://www.rtve.es/television/20161013/conexiones-dibujo-espanol-contemporaneo/1424604.shtml
https://www.rtve.es/television/20161110/multiverso-ii/1440502.shtml

ABC Cultural 18/10/16

Un universo que es «multiverso»

® Hace un par de afios, la Fundacién BBVA puso en marcha unas cuantiosas becas de ayuda a la videocreacion. Los resullados

de su primera edicién s¢ muestran ya en Madrid

Imagen del decumental de Sally Cutiérrez «Ta acordaba tu o Filipinas?s

«Multiverso» presenta por vez primera en exposicién los trabajos
realizados con lag Ayudas a la Creacifn en Videoarte de la Fundacién
BBVA, convocadas en el afio 2014, con ¢l fin de facilitar la
produccién de obras de videocreacién de una serie de artistas
espafoles. Los diez elegidos en esta primera edicion han sido Juan
Carlos Bracho, David Ferrando, Sally Gutiérrez, Marla
Jacarilla, Juan del Junco, Natalia Marin, Regina de Miguel,
Lols Patifio, Andrés Senra y Daniel Silvo.

Una iniciativa, sin duda, necesaria y pertinente, ya que supone la
posibilidad de llevar a cabo materialmente proyectos artisticos
dentro de un drea de creacidn, como es la del videoarte, que, por sus

ial requiere
hnbutunlmnr.e de una gran inversién ¢n medios y en dinero para
su produceibn.

Que no sea por dinero

icas sintdcticas y

De esta forma, los videocreadores pueden abordar prwﬂos mis

sin que las i sean
un condicionante insalvable. Una vez producidas estas propuestas, s¢
les brinda igualmente la oportunidad de mostrarlas al piblico, como
ocurre ahora en la sede madrilefia de la Fundacién BBVA. Viajardn
también con posterioridad a su sede en Bilbao.

La muestra ex una buena oportunidad de tomar el pulso al estado
actual de la videocreacion en nuestro pais, v comprobar
asimismo la gran variedad de registros, opciones, discursos y
propuestas que un medio como este, en continua transformacién,
encierra. Y el diagndstico es, en lineas generales, positivo,
garantizando la buena salud del p de un § je en

crecimi asl como también la de su propio futuro, ya que una
bucna parte de los artistas seleccionados cuenta con menos
de cuarenta afios de edad.

Som diex trabajos excepcionales en Ios que estdn
represeniados una gran variedod de temas, formatos y
géneros

Esta diversidad se aprecia cl pues, en la poli ia de
mensajes y contenidos de las obras: una amplia reflexion que
abarca desde la ficeionalidad ¥ inaria de clertas i i

literarias (Marla Jacarilla), pasando por el extrafiamiento cultural,
social y vital de unas migraciones forzadas (Andrés Senra); las
distintas representaciones de un paisaje: poética (Lois Patifio), critica
y no:ﬂlgiea (Juan Carlos Bracho); la desaparicién de un idioma en
iedades coloniales (Sally Gutiérrez); la nada inocente
proposicién de que, una vez més -Oscar Wilde «dixit==-, la
naturaleza imita al arte (Daniel Silvo); ¢l empoderamiento tirinico de
la imagen como dialéctica que nos jcaei iea (David
Ferrando Giraut); el registro de un mensaje primigenio, claro, plural y
moribunde como puede ser el canto de las aves (Juan del Junco); las
inevitahles grietas y fallas que subyacen en toda utopia
(Regina de Miguel); o también el intento de cartografiar determinados
y frecuentes ciclos biosociolégicos de la ciudad: ereacidn, ascensiém,
] ibn y simul (Natalia Marin)...

Asi, como sefiala Laura Baigorri, coordinadora de la muestra y
profesora titular especialista en Arte y Nuevos Medios en la Facultad
de Ikllas Arten de la Universidad de Barcelona, se trata de «diez

] ifi peionales en los que estin representados la
vark:dnd de lcnns formatos y géneros de la videocreacién en el
panorama actual. Los artistas han producido cuatro ensayos, una
aroad movies /«land arts, un doeu.menu] una serie

videogrifica —que redine vid s , videoclip y
«perfor: -, una svideoperf una
instalucién y un aleg
La de cal y la de arena
Elp valora | 1 el ido poliédrico y
Itidisciplinar de un lenguaje de 1A fva tan

plural como I!l \flllenlne, que recurre a mny diversas vias de

P yde ib 1 do en este caso el concurso y el

disloge de diferentes mecinicas artisticas, entre otras, las
instalaciones, el arte objetual, la fotografia o la literatura. Un
universo que acaba por convertirse en «smultiversos...

Dentro del buen nivel colective de las obras expuestas
destacaria especialmente «Tiempo verticals, de Lois Patifio; «La part
maudites, de David Ferrando; «Ojali estuvieras aquis, de Andrés
Senra, v « Dust/Polvos, de Daniel Silvo.

Finalmente, otro de los valores afiadidos de esta iniciativa es el
1 ¥y d je ¥ puesta en escena de las
diferentes obras que la conforman. Todas ellas se despliegan ante el
plblico cuidando mucho su p ién, ¥ diendo a la amplia
liversidad de pl i tanto cone les como formales ¥
expositivos que prop algunos real T n su
qu:nubn ¥ contemplacion. En este sentido, incluso se¢ han habilitado
con unos horari blecidos, que ofr la
pusi.billﬁld de ver integramente aquellas piezas de mis larga
duracién.

Como contrapunto de algiin modo negativo, sefialar que las especiales
caracteristicas del edificio de exposicion —en su tiempo, el Palacio del
Marqués de Salamanca-, de incémodo acceso para ¢l espectador
por sus di i ¥ pomposidad, me temo que no van a

facilitar precisamente una gran afluencia de piblico.

Hoy Badajoz 28/05/13

UN MUNDO RARO

MERCEDES BARRADO TIMON

L.O IMPERFEETO
COMO ARTE

El gamtanu ]uan Carlos Bracho exponeen .
Badajoz sus paneles tintados con impresora
casera, COMO mapas o paisajes interiores,
exteriores o sentimentales

odos nosotros nos hemaos

peleado alguna vez, entre

el volante y el asiento del

coche, con uno de esos an-
mapasde carmetera que se ne-

gaban a doblarse por las mismas li-
neas por las que estaban plegados
cuande les compramos. Algo de esa

| la experiencia del propio proceso,

de como una idea se transforma y
coma el error forma parte del mis-
man. El error, la imperfeccion, el
azar son los nombres distintos que

| Bracho atribuye a las sorpresas fina-

superficie de papel dividida en rec- |

tangulos, que acababa descompo-
niendo laimagen de una provincia
o pais cruzados por lineas de todos
los colores y trazos, pervive en los
13 grandes paneles de color que el
artista gaditano Juan Carlos Bracho
cuelga en la Galeria Angeles Bafios,
de Badajoz. "Campo de color’ es un
proyecto realizado ex profeso pam

les de un proceso creativo que de-
THUestTa 0o estar, porgue es algo que
el artista ni siquiera desea, total-
mente controlado.

«Parto de elementos grificos mi-
nimos y es el propio proceso el que
desborda esa matnz. El azar y el errar
han sido el desencadenante de nue-
vos trabajos mios y forman parte del

| propio trabajow, explica,

La inmortalidad artistica, habi-
tualmente asociada a los deseos de

esta galeria porun los no es una
bia limitado pﬂel’emnuemem,e has— preocupacion para Juan Carlos Bra-
taahora al blanco y rlesmyg-ns y | cho. Sus paneles de color, ficilmen-
que sometia su exp ala | te plegables y transpor I"‘

combinacién de puntos, Tayasy tra- también claramente frigiles y can-
zos diversos, el didaros a romperse por donde se les

que, 5i se piensa bien, remiten tam- |

bién ala cartografia.
Ahora, Brache hace explotar su
obra en rintas de colores pero man-

puede doblar una y otra vez. jFor

| qué no utilizar un soporte mis du

radero? Pero Bracho repregunta:
#zQué es lo duradero, i al final rodo

do un lenguaje artis
utilizala técmca queél conoce. como
el El

se acaba i Enunmun-

dero, reluciente, bri-

consiste en la descampcsmén de
un gran pliego de papel en rectin-
gulos iguales, coloreados a través de
una iMpresora casera y que se pe-
gan sobre la superficie inicial con
sus matices irrepetibles, con las tin-
tas que se van aclarando por el uso,
«con los restos del color anterior que
e mezclan con las primeras impre-
siones del nuevo y otros defectos
«que el panel incorpora como demos-
tmlén d.eque el ermor abre nuevos
i,

doquenueuealwdnnenequem
pe

llante, nuevo... pero también hay
belleza en el paso del tiempo y eso
forma parte de la experiencia artis-
ticax. Un papel mis grueso impedi-
ria plegar bien los paneles de esta
exposicién y para él también resul-
ta interesante una obra que pueda
ser transportada con la facilidad de
un mapa y que admita que personas
¥ objetos cambian con el paso del
tiempo, ‘Campo de calor” hace refe-
renciaa paisaje :mmamoy Brache
idera en el mismo un total de

Emecampede color’ constituye
una i Hlo sobre el espa-

20 cu]oles (en Angeles Bafios sélo

cio sine también sobre el paisaje, a
pesar de que Juan Carlos Bracho no
fue nunca pintor de lienzo y tubo
de pintura y prefiere introducir el

afactor miquinaw en el proceso ar- |
tistico y asomarse asi, de forma mas |
| para nifios en Algeciras después de

desapasionada que la atribuida al
wfactor humanow, a los errores aso-
ciados al uso de la técnica.

+#5i hubiese hecho el multipigi-
Nas 8N un Monocromo serigraf la:io

hiben 13, por falta de espacio)
«con nombres tan sugerentes como
magenta de lo absoluto, violeta im-
perial, azul de siempre, verde agua-
viva o naranja shumado. Juan Car-
los Bracho tiene varios proyectos
en desarrollo (ha presentado uno

Badajoz) 0.a punto de ser abordados,
entre los que hay una revisién de
sus trabajos relacionados con la ar-
qultec tura, uno titulado ‘la bola de

en una tirada, hubiese
masiado frio -manifiesta-. A mino
me i

teresaba tanto el color como |

Tieve” que s median-
mcrowfundmgy otzo | para set he-
«choen Salk Lake City (Utah).


https://www.rtve.es/television/20161110/multiverso-ii/1440502.shtml

Hoy Badajoz 15/06/13

Bracho, la revisitacién de lo sublime

La exposicion ‘Campo de Color’,
instalada en la galeria Angeles Barios,
renueva la nocion de «lo sublime»

en el arte desde las practicas actuales

MARTIN
CARRASCO

ﬁ
HBADAJOZ. Sin embargo no pien-
sen ustedes que el medio utilizado
por Juan Carlos Bracho (La Linea de
la Concepcion, Cadiz, 1970) respon-
de -como cabria esperar- a lo ulti-
misimo en tecnologia, mas bien lo
contrario: el artista andaluz se sir-
ve de una impresora doméstica de
inyeccion de tinta para «construin
estos paisajes de color que son los
multipaginas (hojas de papel plega-
das). De este modo irrumpen los
matices, el error entra a formar par-
te del proceso, humanizandolo, y
éste se aleja de la frialdad mecani-
cista por mor de lo azaroso. Asisti-
mos pues a una vision cartografica
y al mismo tiempo sensual, gracias
al color.

Marcas. Luego esta la verdadera
vida que aporta el paso del tiempo.
Sobre la fragilidad del papel las «rnar-
casy del tiempo (posibles roces, cam-
bios de los colores por efecto de la
luz, los propios pliegues de los mul-
tipiginas...) dibujan un mapa ani-
mico que recorre junto a nosotros
el mismo camino, el que deviene
precisamente de ese transcurrir del
tiempo. De algin modo hay en todo
elloun recuerdo de la teoria ducham-
piana de «lo infraleven.

Experiencia estética. Esta idea de
lo sublime se hace mas evidente en

‘El estado de dejarlo todo’ (2013),
un bellisimo video monocanal rea-
lizado, capa sobre capa, a partir de
diferentes paisajes estereotipados
colgados en la red. Nuestra mirada
sobre ese paisaje en proceso, por-
tentoso, nos devuelve a nosotros
mismos. Mirando nos miramos... Es
entonces cuando descubrimos el ca-
ricter prioritario de lo subjetivo en
‘Campo de Color’, a la manera de
Friedrich, Turner o Rothko, en la li-
nea que defiende Rafael Argullol, y
cuando nuestra visita deja de serun
mero recorrido por las salas y se
transforma en experiencia estética.

Ademas resulta sorprendente la
coherencia del proyecto; al igual que
la gama cromatica desplegada en los
diferentes multipdginas, este video
no deja de ser fluctuaciones de co-
lor. Bracho ha sabido articular un
discurso que siendo el mismo -lo su-
blime- lo ha resuelto con distintas
técnicas. Para finalizar, les recuer-
do que con esta muestra la galeria
Angeles Baiios finaliza la tempora-
da, ami modo de ver una de las me-
jores en la ya larga trayectoria de este
espacio, recordemos “Still alive’ de
Susanne Themlitz, ‘Ora toria Ora di-
bujo’ de Daniel Martin Corona o més
recientemente la magnifica ‘Paper-
view’, de Ignacio Bautista «Mutiuy.

JUAN CARLOS BRACHO.
CAMPO DE COLOR

» Galeria Angeles Baiios. Plaza de
los Alféreces, 11 (Badajoz).

» Hastael 19 déjunib'_

Los multi-paginas de Juan Carlos Bracho, en la Galeria Angeles Bafios. :: ceioa

\

\

Todas las gamas de color. :: ceoioa

n

/

Superposicidn colorista. -

CEDIDA
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arte

Juan Carlos

Bracho

TIENE UN MENSAJE PARA TI

CONOCIDO POR SUS SUPERFICIES
RAYADAS CON GRAFITO, A MODO DE
MANCHA ABSTRACTA CONCEPTUAL,
JUAN CARLOS BRACHO (LA LINEA DE
LA CONCEPCION, CADIZ, 1970), PRE-
SENTA NUEVO PROYECTO EN
MADRID, QUE TAMBIEN SE PUEDE
SEGUIR ONLINE (OBTENIENDO, GRA-
TIS, UNA COPIA SERIADA Y FIRMADA
DE UNA DE SUS PIEZAS) EN UNMEN-
SAJEPARAANABEL.COM.

Entrevista Gorka._

SHANGAY EXPRESS: La prequnta es obligada: ;quién es la
Anabel a Ia que le envias este mensaje?

JUAN CARLOS BRACHO: Una amiga de la Facultad de Bellas
Artes de Cuenca. Nos encontramos de nuevo en Barcelona, y en
una visita a mi casa vio uno de estos multipaginas |nhra repro-
ducida en distintas secciones. pegadas unas con otras). bocetos
de mi trabajo. Le encantd. Quedamos en que le enviaria un mail
diario con un fragmento. Nunca lo hice. Finalmente, cumplo esa
promesa. Con ella y con cualquiera que quiera el multipagina.
S.E. ;Como llegaste a vincular esto con una web, un intercam-
bio de experiencias por obra seriada y, ademds, las coleccio-
nes del Museo ABC y de la Fundacion Santander?

J.C.B: Realmente ya solo con mis dibujos pongo al espectador
frente a un abismo. Insisto en ese “mira, reflexiona”. Hay gente
Que aun me pregunta de qué va: hay un video tutorial, en la expo
y en la web, que lo explica en tan solo dos minutos. No hay excu-
5a para no enterarse. Internet es un paradigma de la inmediatez
y del intercambio incesante de iméagenes, v yo he hecho lo con-
trario: iniciar un proceso dilatado en el tiempo en el que, duran-
te 45 dias, recibirds un mail con cada una de las secciones del
multipagina. En el fondo resulta perverso. Pero de eso quiero
hablar: estamos rodeados de experiencias que son maravillosas
y @ las que no prestamos atencion,

$.E: ;Tan importante es para li el proceso que lienes siempre
que documentarlo e incluirlo como parte del trabajo expuesta?
J.C.B: Durante la creacion te pierdes muchas cosas, porque
estis muy metido en ello. El proceso se dilata, y las ideas se van
expandiendo en él, a medida que crece. Y no me gusta que eso
se pierda. También es una forma de reivindicar un posiciona-
miento como artista: la figura de uno mismo como trabajador,
como alguien con un compromiso. Yo reivindico que lo nuestro
es un trabajo dentro de la sociedad que hay que remunerar.
$.E: Este proyecto habla de otro elemento importante en tu tra-
bajo: el fracaso, puesto que nunca mandaste a Anabel los
mails...

J.G.B: No es que reivindique el fracaso, pero pienso que no hay
que estigmatizarlo. Del fracaso surgen muchas ideas. He tardado
seis anos en enmendarlo con Anabel, y de &l han salido un mon-
ton de piezas. Es también una experiencia, puede hacer crecer un
proyecto. A nadie le gusta fracasar: todos queremos tener éxito.
Pero a veces es inevitable.

S.E: Siendo un artista abiertamente homosexual y con pareja
estable, ;ipor qué lu trabajo nunca ha tomado una perspecliva
queer o, mas prosaicamente, ha incluido algin desnudo inte-
gral masculino?

J.C.B: Lo que voy a decir igual no es del todo canénico para una
publicacién como esla... Creo que ser gay es una cuestion de
actitud. Y yo no la tengo. Quizd por la suerte de haber nacido en
una familia muy tolerante, por no haber estado nunca dentro del
armario... La cuestion es que el ambiente no lo frecuento nunca.
no he estado ni en un cuarto oscuro ni he hecho cruising. ¥ me
encanta follar como al que mas. No oculto mi homosexualidad N
lueho por los derechos que como individuo tengo que tener, pero
tampoco hago bandera de ello. Soy una persona normal y
corriente, soy gay, y tengo amigos trans, bisexuales, lesbianas y
traveslis. Los admiro, y comparto sus reivindicaciones y su
modo de vida. Pero esto no forma parte de mi discurso

E CONTEMPLAR EN EL MUSEQ
DE NOVIEMBRE. FL RO

N WWW UNMENSAJEPARA.

i

Juan Carlos Bracho, ayer, en su exposicidn en el Museo ABC de Dibujo e Hlustracién

° |\

Tienes un e-mail

(con una obra de arte)

»El nuevo proyecto de
Juan Carlos Bracho se
exhibe en el Museo ABC
y puede descargarse,
gratis, en internet

NATIVIDAD PULIDO
MADRID

Aungue los artistassiguen haciendodi-
bujos y pinturas de manera tradicio-
nal. yestas obras cuelgan en galerias y
museos igualmente tradicionales, hoy
es tan sdlo una de las opciones posi-
bles. Pero hay muchas mds. Desacrali-
zarlas sacrosantas colecciones, demo-
cratizar el arte elitista, sacar el dibujo
delasparedes yllevarloalaRed.. Todo
ellolo consigue el gaditano Juan Carlos
Bracho (1970) en su ultimo proyecto,
«Un mensaje para Anabels. Por un
lado, es unaexposicidn organizada por
el Museo ABC y la Fundacién Banco
Santander dentro dela serie «Conexio-
nes», comisariada por Oscar Alonso
Molina. en la cual se invita a artistas a
reflexionar sobre las colecciones de
ambas instituciones. Bracho ha escogi-
dounretratodel fundadorde ABC, Tor-
cuato Luca de Tena, dibujado por Xau-
darden 1929, yun bodegdn francés and-
nimo del XVIIL Su particular i

Como conseguir
tu propio Bracho

» Www.unmensajeparaa
nabel.com

IGNACIO GIL

de las colecciones de ABC v la Funda-
cion Banco Santander. estan presentes
en la muestra que permanecerd abier-
ta hasta el 20 de noviembre.

Ademis, laexposicidn incluye algu-
nos ejemplos de las multipig)
las que suele trabajar Juan C:
cho. Se trata de un muy peculiar méto-
dode trabajoque tiene este artista: con
su impresora doméstica hace puebas a
escala 1/1. pega los folios, y la imagen
resultante le sirve como boceto para
sus produccidn fotogrifica. Bracho es,
ante todo, un reconocido fotografo.
T: uelgaen las paredes del Mu-

En esta web y, siguiendo unas
instrucciones, recibird gratis
un mail, durante 45 dias, con
un fragmento de una obra
original de Juan Carlos Bracho

v

Original o version libre
Para crear la obra habri que
imprimir y pegar las 45 imédge-
nes: sen fragmentos numera-
dos en formato Ad. Podri
crear la obra original o una
wversidn libre

» Edicién ilimitada
Habri tantas copias de la obra
como usuarios la descarguen.
El proyecto estard activo
durante un ano. Al final se
enviari uncertificado nominal
«con la numeracién de la copia

v

Reflexion del proyecto
i

sobre el coleccionismo le ha llevado a
crear dos videos: en cada uno va fun-
diendo lenta y sutilmente un centenar
de obras de cada coleccién. El resulta-
do esunainicaimagen abstracta. Am-
bos videos, y las dos piezas escogidas

Cada partici pod

enviar, como reflexién del
proyecto, su propia reinterpre-
tacln (teocto & d

se0 ABC de Dibujo e llustracién (Ama-
miel 29-31) el material que le ha servido
paracrear la segunda parte de este pro-
yecto y que da titulo al mismo.

Parte de una promesa no cumplida
que Bracho hizo hace tiempo a una
amiga Anabel queviveen Bélgica Pro-
metidenviarle pormailunade sus mul-
tipdginas. Nolo cumplié... hastaahora,
queloha hechocon creces: le hadedica-
doel iy le h: iad i-
péginas no soloaella sinoatodoel que
quiera. Hacreadoun mural tricolor (di-
bujando miles de rayas rojas, verdes y
azules),en el que el azar juegaun papel
protagonista. A través de laweb www.
unmensajeparaanabel com. y skguien-
dounas sencillas instrucciones. llega-
rin al ordenador de todo el que lo soli-
cite, via mail. en 45 dias, otros tantos
fragmentos de una obra numerada,
cuyo original destruird el artista. Su
formato original es 110 por 145 centi-
metros, pero él deja absoluta libertad
paraque cada uno lo monte a su gus-
to. En 2007 Gilbert & Ceorge yva hicie-
ron algo parecido: durante 48 horas
las websde la BEC y «The Guardians

la
obra. Una seleccién de ellas
formardi parte de un libro

permit: durante 48 horas descar-
garse de manera gratuita una obra,
en nueve paneles, de la peculiar pare-
Ja de artistas britinicos.



XL Semanal 09/10/2011

(... museo ABC)

Llévese a su casa
una obra de arte

| nuevo proyecto del artista gaditano

Juan Carlos Bracho, Un mensaje para
Anabel, consta de varios dibujos y dos
videos que fusionan 100 obras de l0s
fondos del museo ABC y de la Fundacion
Banco Santander en una sola imagen.
Una obra que profundiza en uno de sus
procesos de trabajo predilectos: el uso de
la multipdgina. Impresiones domesticas
que, Una Vez juntas, crean nuevas
imagenes de gran formato. A traves de la
weh www.unmensajeparaanabel.com se
nos ofrece asi la posibilidad de recibir por
correo electronico un nueve dibujo -de
110 x 145 cm- fragmentado del artista.
Cada pieza, recibida en dias posteriores a
nuestra visita, estara lista para imprimir y
montar segln las indicaciones del creacor.
NO existird una copia de la misma, sino
infinitas, y su original sera destruido.
En el museo ABC, en Madrid, hasta el 20
de noviembre. M e.k.

MADRID
MUSEO ABC

on des
a online. mus
jeparaana

“Todas las galaxias parecen alegarse mas rapidamente cuanio mas alejadas se encuentran”



Arte muldpigina
Juan Carlos Bracho (La Linea, Cadiz,
1g70) produce videos, fotografia,
performances... “pero el germen de wodo
estd en una hoja de papel y unos dibujos,
o mis bien en unos gestos, que crecen
hasta atraparlo todo™. Son rayas, puntes,
razos que van expandiéndose y con los
que c 7 ) grati
que dicen muche con lo minime,
potticas y evocadoras. “Siempre trabajo
con cuadernos donde vueleo todo, y
el dibujo es una herramienta ideal para
proyectar tus ideas. Después, tan solo se
' wata de hacer un cambio de escala, y ahi
;')5 es donde entran en juego el tiempo y el
propio espacio donde |a obra se proyecta”™.

v 85

Arauna, Bracho esti presentando el
proyecro UnmiensajparaAnabel.com en el
Museo ABC. Ademis ver la exposicion

i st en la sala madrilena, a ravés de
la pigina web del titulo, el espectador se
convierte en coleccionista y recibe a diario
por e-mail fragmentos de un dibujo —con
un formato de 110 y 145 cm.— que, una
vez imp , pueden guiend
fas indicaciones del artista. Sus proximos
pasos le llevarin al desierto de Almeria
para rodar un video. & mwmolnurma.com

3

Fichado este afio por la galerista Oliva |

Arte y parte 02/11

Juan Carlos
Bracho: Memories
of Love, Fotagrafia
n,
dimensiones
variables.

e instala

JUAN CARLOS BRACHO
Onris Arauna

Barguiio, 29. MariD
19

Por primera vez en la madrilefia Oliva Arauna
se expone la obra de Juan Carlos Bracho.
Este gaditano nos sorprende con una serie de
trabajos que transmiten su gran potencial,
siendo ¢l hilo conductor de esta muestra la
idea ciclica del mundo. Bajo ¢l titulo E7 eterno
retorno nos presenta, a través de imagenes y
escenografias, su particular idea del universo y
la humanidad, partiendo del dibujo y evolucio-
nando a la instalacién. Pero aunque hable del

retorno y de lo ciclico, Bracho no cac en la re-
peticion, sino que se dedica a evolucionar su
arte desde una vision de progreso que le haga
Crecer Como persona y como artista, teniendo
presente ¢l designio de que todo vuelve, de al-
guna u otra forma, reformado, para volver a
evolucionar antes o despuds en un ciclo que no
termina jamds pues no tiene fin. Sus trabajos
se encuentran proyectados los unos sobre los
otros, convirtiendo al espacio en un paisaje
simbdlico y fantastico. Para darnos la bienve-
nida a la galeria nos encontramos con £l mis-
terio del impulso escarlata, una esfera de for-
ma perfecta e infinita dibujada con lipiz rojo
que la envuelven. Tras una videoanimacion v
las instalacion Memories of love, que por pri-
mera vez se puede ver completa, sc cierre la
muestra con una obra realizada directamente
sobre las paredes de la galeria, M.M.G.

ARTE ¥ PARTE

O=m20p 2
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ommpe— El recorrido del experto O Fernando Centenera
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Juan Garlos Bracho,
lienzos de pared

EL ETERNO RETORNO. GALERIA OLIVA ARAUNA. Barquillo, 29, MADRID. Hasta el 19 de marzo. De 5.700 a 40.00 E.

lo largo de una década,
desde que fue becado
or Hangar en 2001,
Juan Carlos Bracho (La Linea,
Cidiz, 1970) ha utilizado una
misma pared de pladur, en la lla-
mada “Sala polivalente” de este
centro de produceién cataldn,
para hacer intervenciones dibu-
jisticas que ha fotografiado o fil-
mado. La pared fue pintada para
recuperar su neutralidad des-
pués de cada trabajo, v fue ocu-
pada por otros artistas. Bracho le
dice ahora adids —el espaciovaa
ser reformado- con un muy in-
teresante proyecto integrado
por varias piezas mediante el
que efectia un traslado fisico de
partes de esa pared desde Han-
gar a la galeria Oliva Arauna,
Solemos, al referirnos a cons-
trucciones, hablar de “licnzos de
muro” o de “lienzos de pared”.
El artista ha utilizado la pared
efectivamente como lienzo,
como superficie para los pig-
mentos en su prictica de dibu-
jo expandido, v se puede inter-
pretar que con este proyecto
subraya ese juego de palabras
al cortar trozos de pared con di-
mensiones que asimilamos al
formato “cuadro”. De un lado,
ha hecho un dltimo dibujo en
Hangar mostrado aqui a través
de una fotografia, consistente en
una reticula de transferencias de
papel de calco —que se incluyen

en la exposicidn, apilados— con
una reserva central en forma de
cuadrado. Ese cuadrado blanco
lo ha recortado, lo ha transpor-
tado a Madrid v lo ha colgado
tal cual en una de las paredes
de la galerfa. La dltima capa de
pintura oculta todos los traba-
jos artisticos que Bra-
choy otros han realiza-
doen esa superficie; es
una especie de pa-
limpsesto de miluples
capas, sobre el que el
artista aplica ahora una
investigacidn arqueo-
I6gica. Ha pedido a
restauradores profesio-
nales que tomen varios
rectingulos de la pared
v retiren capa a capa la
materia hasta dejar al
descubierto los dibujos
hechos por él en dife-
rentes  Mmomentos,
igual que se sacan a la
luz unas pinturas me-
dievales ocultas por una deco-
racidin mural barroca en un muro
ahora enlucido.

El caridcter efimero de los di-
bujos de Bracho es de alguna
manera traicionado v puede
pensarse que tanto ¢l artista
como el potencial comprador de
la obra dan la misma importan-
cia al “objeto” artistico que al
“proceso”, en principio privile-
giado. Sin embargo, la produc-

M Es éste un interesante proyecto de Bracho me-
diante el que efectiia un traslado fisico de partes de
la pared de Hangar (Barcelona) a la galeria de Madrid

cidn de cuidadas forografias y vi-
deos de las anteriores interven-
ciones dibujisticas revelaban va
en élunaquerencia hacia el ob-
jeto que ahora se intensifica: no
silo en estos lienzos de pared
sino también en la gran bola di-
bujada situada a la entrada, her-

e |

MEMORIES OF LOVE, 2011

mana del cubo de iguales di-
mensiones que expuso hace
poco en la galeria Carles Taché.
Estas contradicciones no res-
tan valora las obras sino que pro-
blematizan sus propias dindmi-
cas.La muestra se completa con
el video en el que ilustra, con
una animacién muy bella, su-
til v naif, una sugerente na-
rracidn sobre el propdsito fallido
de hacer una gran bola de nie-
ve —(la imagina con la de la en-
trada’~ en el desierto helado de
las llanuras de Alberta, Canadi,

ELENA VOZMEDIANO



a fidelidad al di-

‘bujode Juan Car-

los Bracho (La

Linea de la Con-

cepcidn, Cadiz,

1970), es incues-
tionable, asf como su idea. tan
cldsica en el fondo, de que es-
te es el medio perfecto para
traer al mundo, con la mayor
ligereza, las imdgenes menta-
les que se gestan en la cabeza
del artista para luego hacer-
las funcionar en el planode lo
real. Pocos creadores entre su
generacién han lanzado una
apuesta tan radical y firme-
mente llevada como lasuyaa
la hora de defender el nada
sencilloretode emplearla pre-
cariedad material como base
parala plasmacidn de concep-
tos, imdgenes. pensamientos
y obsesiones. Y es que con me-
nos esdificil llegar a mds, aun-
que el artista haya demostra-
do suficientemente alo largo
de su trayectoria que esta es
su especialidad.

Con su reciente incorpora-
cién al programa de la galeria
Oliva Arauna, Bracho regre-
sa a Madrid en magnificas
condiciones expositivas.
Ahora. en la que sin duda es
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Lameticulosidad y el esfuerzo sonlas senasde
identidad de Juan Carlos Bracho, ahora en la galeria
Oliva Arauna. Una lucha contra el paso del tiempo

su mejor indivi-

e i el sentidodela

dual hasta la fecha. el secreto
para llegar a tan excepcional
resultado se encuentra en
toda esa bateria de suple-
mentos donde Bracho se
entrega hasta el limite, con-
virtiendo cuanto pareciera
intrascendente, decorativo
o puramente formal en una
carga de profundidad que

obra. Baste sefialar entre ta-
les recursos el inimaginable
esfuerzo que delatan sus ac-
ciones, asi como la constan-
cia, precision y rigor con que
estas se organizan a lo large
del proceso. Por otra lado.
juegan también papeles deci-
sivos la sensibilidad exacer-
bada que late tras cada una

de las apuestas del artista,
v la desinhibicion mostrada
llegado el momento de afron-
tar la dimensidn retérica de
toda proposicién estética.
Quien haya visto trabajar a
Bracho entenderd el apasio-
namiento que pueden alber-
gar las formas mas austeras,
frias y distanciadas, lo que
demanda tiempos dilatadi-

simos de ejecucién y una mi-
nuciosidad de orfebre, quizds
para algunos desesperante
o anacrdnica. Pero, al cabo,
bajo la apariencia inexpresi-
vade su tan escueto reperto-
rio de gestos semiautomdti-
cos late la pasion desperada.
lz urgente respuesta al con-
vencimiento de quela belleza
del mundo se extingue a una
velocidad que no da siquie-
ra tiempo para reparar en la
pérdida. «Necesito tomarme
mi tiempo: y necesito que el
espectador se tome el suyo,
porque, si no, no hay mira-
daw, le he oido decir en algu-
na ocasién.

Voluntad hipnética

De todo elle se deduce una
voluntad hipnética que en
otras ocasiones venia de la
mano de interminables vi-
deos o de la acumulacion de
los mismos gestos y detalles
hasta la saciedad. Sin em-
bargo. como sugiere el titulo
de la exposicién, Juan Carlos
Bracho experimenta agui
con los feedbacks internos
entre los trabajos, en con-
tinua circularidad, como la
nueva formula para acabar

ABC cultural
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situdndonos en medio de un
retorno de lo nunca igual, de
lo siempre parecido, a pesar
de las diferencias.

Con su encarnacion mi-
nima y mondtona, entre la
anorexia y la afasia, estas
piezas se sitdan premedita-
damente siempre al borde
de la repeticion de lo mismo,
que, en su caso, no st més
alld de los propios medios
graficos: un poco de carbon
en la pared, rayas y borrones
a base de ldpiz, o las nuevas
capas de pintura blanca con
que todo desaparece tras la
exposicion... Pero ahi estdn,
escapando también del abu-
rrimiento cuando el ojo se
adecua a la escala de los ma-

Sobre estas lineas,
detalles de las series
«Memories of loves y

del video «La boule de
nieges (2011). En la
otra pigina, «El
misterio del impulso
escarlataxs (2011)

tices v se le ofrece
el tiempo necesario para dis-
frutarlos.

Por secuencias

A pesar de las apariencias,
Bracho no trabaja nunca por
series, trabaja por secuen-
cias. En este sentido, cabe
destacar una obra «raran y
fundamental en esta mues-
tra, donde todas y cada una
de las piezas pueden con-
siderarse imprescindibles,
pero que delata quizd por su
distancia con el resto, dema
nera ejemplar, como la nieve
puede quemar a quien la toca
¢, incluso, a quien la mira. Se
trata de un animacién de
algo mds de diez minutos, La
boule de niege, historia de un
fracaso (2010), donde la voz
en off de Bracho relata una
historia a partir de un suefio,
una épica frustrada «sobre
las posibilidades transfor-
madoras que las idean pue-
den tener al ser llevadasala
practicam.

Quizd el espectador no re-
pare en ello, pero el artista,
por ejemplo, ha estudiado el
francés en que nos habla sélo
para este video, y los subtitu-
los de la pelicula estan todos
realizados por €l a mano, letra
por letra, imitando la impre-
sién digital habitual en estos
Ca508, en una tarea agotadora
y pricticamente impercepti-
ble. Ambos son magnificos
ejemplos del particular modo
que tiene él de enfrentar la
creacién artistica, como un
dibujo sin fin. como una nie-
ve que arde.

OSCAR ALONSO MOLINA

JUAN CARLOS BRACHO EL
ETERNO RETORNO %% %%
Galerfa Oliva Arauna. Madrid.
C/ Barquillo, 29. Http:f /wwrw.
olivaraunacom/. Hasta el 3 de
marzo



El Cultural. E1 Mundo 19/03/10

[ANDALUCTA]ARTE

Nuevos aires

en el arte andaluz
La generacion del relevo toma la palabra

eguramente ¢ Lauis Gor-
Sdilloclandalu‘.{ mis inter-

nacional. Ha habidootros,
como Cuillermao Pérez Villala o
Gonzalo Puch. Peroa la hora de
hablar de anistas de Andalucia
es la generacion que surgid en
los afios 80 a que primero nos
viene a la cabez, Fueron luego
Curro Gonzdlez, Abraham La-
calle, Guillermo Panegue o Ra-
fael Agredano los que dotaron de
un particular perfil a la pintura
andaleza. Y ahora, son bos anistas
nacidos en los 70 bos que toman
las riendas. Por supiesto, no es-
tin solos. Los ceniros de arie han
crecido con cllos, las galerias han
cambiado y las ayudas por par-
te de la Junta de Andalucia se
han profesionalizado. Hemos
elegido a ocho de un numeroso
grupoque ha vividoeste renacer
del arve andaluz, Son Miki Leal
{Sevilla, 1974), Juan del Junco
(Jerex, 1972}, José Miguel Pere-
fiiguez (Sevilla, 1977}, Jacobo
Castellane  (Jaén, 1976),
MP&MP Rosado (San Fernan-
da, 1971), Carlos Aires {Mila-
ga, 1974), Juan Carlos Bracho
(La Linea, 1970) y Cristina Mar-
tin Lara (Mlaga, 1972).

De la universidad... Mo se pue-
de decir que ks cosas par un ar-
tista en Andalucia empiceen
con buen pie. Si en algo coin-
ciden todos es en las deficien-
cias de la Universidad. Tanto da
en Sevilla como en Granada,
“La formacitén académica es
buena —asegura Miki Leal-, la

Son los artistas nacidos en la década de los 70 los que
han situado, de nuevo, a Andalucia en el panora-
ma espafiol ¢ internacional del arte contempordneo,
Han crecido con el CAAC de Sevilla y han visto
inaugurarse el CAC de Milaga. Se han dado a co-
nocer gracias al programa Iniciarte y han visto cdmo
las galerias locales se abrian camino. Han vivido es-
tos cambios en primera persona y nos lo cuentan,

JUAN DEL JERED

CRISTINL MUSTIN LUEL WIKD LERL

asignatura de dibujo ¢ impeca-
ble, pero de cmo organizar un
Proyeoio, prescntarse @ und
beca o tratar con una galeria, de
esono se habla”, Para Del Jun-
co s “una escucla del siglo
XIX. La mayoria de los profe-
SOTCA N0 500 AMISLES ¥ N0 1E plc-
den ensefiar a ser un artista™,
Con el debate surgen las ideas:
“Deberia promoverse [ contra-
tacidn de profesores del tipo
‘asociados’ —dice Castellano—,
especialistas de prestigio que
ejercen su actividad profesional
principal fuera del dmbito aca-
démico”. Aungue, como apun-
1a Carlos Aires, l sistema edu-
cacional andaluz es tan fracaso
como el sistema nacional.

A Iniglarte. Sin embargo, no
acurre lo mismo al acabar la ca-
mrera, En 2006 ¢l panorama para
los artistas jévencs andaluces
cambid: ese afio nacia ¢l pro-
grama de arte emergente Ini-
ciare, Dependiente de la Junta,
ofrece becas y diversas ayvudasa
casi todo aquel que lo solicia.
“Realmente ha dinamizado el
panorama. Te da la oportunidad
de rener desde un cacilogo has-
ta una resachencia fuern”, cuenta
Pereiiguee. “Es lo que nos ha
salvado avodos, Es un regalo”™,
afade Martin Lara: “Iniciarce
aglurina las aywdas a la galeria,
de promocion nacional ¥ en el
extranjero, bolsa de compra,
producciin de obra, financia
materiales”, Ademads, gracias a
CSIC PIOETAmA, Un arnsea anda-
luz accede cada afio al presti-
giosocentro berlinés Bethanien,
algo a lo que no optan desde
otras comunidades. En la pasa-
da edicitn de ARCO se presen-
wiel anuario de Iniciarre v alli se
podia ver, como explica Del
Junco, que ayudan a los provee-
108 S vanopantos, “tantos a un
amisea que va trabaja en Madrid

OMO A UN JOven que empicza
-n Céddiz. Era algo muy nece-
ario”, Aungue son los que ma-
of  presupuests destinan
733,472 curos cn 2009), Ini-
daree no es la Gnica, CajaSel,
.on Francisco del Rio a la ca-
seza, estd llevando a cabo una
mportante labor de promecidn
le arte poven andaluz, con ex-
SR NCES Como L esfrategia del
afeesin (2006) y produciendo
vra directamente, También Yo-
anda Remero desde el Centro
ot Guerrero ocl CAAC de Se-
dlla (alli eseuvieron Juan del
uneco, los Rosado, Jesis Zurita
vSimdn Zabell) han financia-
lo proyectos emergentes, Aho-
a parece que ¢l tesngo bo ha to-
nado el CAC de Milaga donde
13 expuesto va el sevillano Ma-
ias Sinchez y donde preparan

exposiciin Carlos Aires o Cris-
vina Marrin Lara.

Las nuevas galarias. ina nue-
va generacidn de galerias tam-
bién esti cambiando el perfil ar-
tistico de la comunidad
andaluza. Son pocas v con mu-
chas dificulades (por algo emi-
graron de Sevillaa Madnd Pepe
Cabo y Juana de Aizpurn, y de
Alpcciras se fue Magda Belloe-
1), pero gracias @ gente ooma Ji-
vier Marin en Milaga, explica
Martin Lara, “que se atrevid a
FEROSEEF LA PANOFImL diferen-
te", las cosas estin cambiando,
Pero el peso de la tradicidn es
mucho vy lo contemporines
cuesta. “Aqui reunir a 80 per-
sofas ya s todo un logro ~dice
Manuel Rosado-, El escaparate
es complicado porque la gente

no va 4 las exposiciones”., Ade-
mis, los principales coleccionis-
tas son instituciones: ¢l CAAC,
Monrenmedio, CajaSol, Unica-
ja vy el CAC, por lo que el mer-
cado es limitado. Birimabo y
Full Art en Sevilla, donde Ra-
fael Oz sigue siendo el pro-
ugonisea, .‘hndunp en Grana-
da (acaba de estrenar nuevo y
ampliado local), JM o lsabel
Hurley en Milaga son las gale-
rias micjor situadas tambaén fue-
ra. Juan Carlos Bracho da la no-
ticaa: |a veterana Carmen de la
Calle abre nuevo espacio en Je-
ez donde compaginani galeria y
espacio de proyectos.

Después de la BIAGS. A pesar
de que cada dos afios un comi-
sarioestrella llega a Sevillay La
Cartuja se viste con sus mejores

galas, la Bienal no ha supuesto
un antes v un después para la
vida artistica local. Miki Leal v
Tos Resado han sido algunos de
los pocos andaluces participan-
res pero, incluso ellos, que re-
conocen el trampolin que supu-
so estar en el evento, estin de
acuerdo: “El esfuerzo que se lle-
viaa cibo no tiene continuidad y
para laciudad no supone nada”,
asegur Leal, O, como dice Car-
los Aires: “Es un mondlogo, no
hay debarte, nose genera el did-
hopo suficiente parm que esos cio-
misarios visiten los talleres, por
cjemplo™. Sin embarge, ningu-
no duda en reconocer su Impor-
rancia, aungue sca relativa. “MNao
nos vamios a quejar ~dice Juan
diel Junco— de que haya mis ane
comemporines en una ciudad
como Sevilla™, P. AGHIAGA
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LOS PREMIOS
ABC DE ARTE
EN NUEVA YORK

EL CERVANTES DE NUEVA YORK EXPONE UNA SELECCION DE LOS PRE-
MIOS ABC DE ARTE, EN SU DECIMO ANIVERSARIO, Y DE PORTADAS DE

ABCD, QUE ITINERARA POR OTRAS SEDES DE LA INSTITUCION

[ ARTE
EVA YORK

ELTA

LAURA REVUELTA

Cuando se inau
marzo |la exposi
de fos Premios ABC de arte en
de del Instituto Cervantes en Nueva

ma ] do, CO-
0 estamos, de Nueva York, donde la
penda es inmensa, inabarcable, en

de arte, Armary Sha
y muchas persons

. Volta, Scope.
venidas de toda

¥ COmo s digiers
que el arte esta cocin:
La idea de inaugurar 10 + en estas
fechas, g per dlel propio Instituto

e coincidin
mie
seva York
3 semana
peva York €5 un
id el dia de la

Los diez afos
Arte han o

olak:

umida

£oMmo una recompensa del dia a dia
en las pdginas de ABC y en el suple-
mento ABCD. Leido asi parece como
si a esta secuencia del abecedario le
hubiérames afiadido una letra mas.
Pero las otras letras, calificativos,
las habran de poner cada una de las
personas que han visitado o habrin
de visitar esta exposicion, itinerante
@ internacional, que tiene un largo
periplo que cubrir (de Nueva York a
Varsovia, Moscu...} o de las activi

dades que el Instituto Cenvantes
amantar en torno a ella. Por aho
\ 5 cubriendo etapas

an fueron

sito en uno

a ciudad: en phene centro de

los muchos centros que tiene la Gran

Manzana, En parabela eon la Quinta
il

CARLOS BRACHO
2. OTRO DETALLE

de la Dire
Robin
Fernando Cas
estas linea

galardon
internacional
El tiempo
pasado de un
intensas nev

frase cursi como po-
decir aguello de que

v el plblico asistente de tomars:
wino en el patio del Instituto Cervan:
paredes se han col
da las reproducciones en lona de una
in de portadas
acidn natural d

fera o
semana
no podia
= que han

Vistas de
Premios, adguirian una dim
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Las ideas que animan el dibujo

José Miguel Pereiiiguez
Presencia de dnimo

Galeria Rafael Ortiz
Marmoles, 12. Sevilla

Hasta el 27 de febrero

Juan Carlos Bracho

Félix y su amiga F.

Espacio Iniciarte (antigua iglesia de
Santa Lucfa). Santa Lucia, 10. Sevilla
Hasta el 15 de marzo

Por Juan Bosco Diaz Urmeneta

AMEAS EXPOSICIONES las protagoniza a pri-

mera vista el dibujo aunque abordado.

desde perspectivas diferentes. José Mi-
guel Perefiguez (Sevilla, 1977) emplea el
trazo y la mancha para construir figuras;
Juan Carlos Bracho (La Linea de la Con-
cepcién, 1970) se limita al trazo para eri-
gir cadencias. Los dos logran, sin embar-
go, la dificil sintesis que Maldiney llamé
ritmo: formas que el fondo (el papel y el
grafito) empuja hacia fuera, haciéndolas
vibrar, mientras que ellas a su vez remi-
ten a la silenciosa materia de las que sur-
gen. Hay otra diferencia: mientras los pa-
peles de Perefifguez estdn ahi y sugieren
una historia, el dibujo de Bracho falta: las
obras expuestas evocan la historia del pro-
pio dibujo ausente.

El trabajo central de Perefiiguez evoca
la premiére, en un campo de trabajo nazi,
del Cuarteto para el fin de los tiempos de
Olivier Messiaen. Messiaen, prisionero
de guerra, llegd al stalag con el clarinetis-
ta judio Akoka y el chelista Pasquier. Alli
estaba Le Boulaire, un violinista. Los cua-
tro interpretaron la obra que, anunciada
con el pertinente cartel, escucharon los
cuatrocientos prisioneros con atencion,
seglin Messiaen, rayana en el rapto. En el
dibujo las sillas de los muisicos estdn tras
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Arriba, el libro de artista y, al fondo, la serie de fotografias tomadas por Juan Carlos Bracho. Abajo, Cuarteto para
el fin de los tiempos, grafito sobre papel, de Perefilguez.

una larga reja de la que cuelgan el anun-
cio del concierto y ese cartel que incluian
los nazis en sus campos: “El trabajo hace
libre”. Ante la reja, un atril fija el lugar del
espectador, No se le invita a ver el dibujo
ni a recordar la obra de Messiaen sino a
pensar en una misica cautiva: invencién
bajo la violencia que sugiere oscuras
contradicciones de nuestra cultura. Una
serie dedicada al extravio de los restos
mortales de Schiller hace pensar en la
mitomania del genio, una de las raices,
quizd, de aquellas contradicciones.

El afio 2003, Bracho trazé lineas vertica-
les paralelas sobre un gran papel (240x480
centimetros). Aungue sus ritmos puedan
sugerir figuras, la intencién se limitaba a
experimentar con el trazo que siembra vi-
braciones en el papel frunciéndolo en innu-
merables cadencias. La obra hablaba a la
vez a la vista y al tacto, y realizaba un afén
minimalista: hacer cruzar el limite donde
un objeto se convierte en obra de arte. Los
grandes dibujos, una vez expuestos, se des-
trufan. Bracho filmé la elaboracién de uno
de ellos. La larga proyeccién es el niicleo de
la muestra, junto a un panel con fotos to-
madas periddicamente (hace pensar en On
Kawara) y un libro de artista de parecido
contenido. Las tres piezas ocupan la nave
central del antiguo templo, mientras que
en la cabecera nueve dibujos bosquejan
otras tantas etapas del trabajo. A esto se
anaden fotos de diversas exposiciones de
la(s) obra(s) reiterada y desaparecida. Un
video resume el sentido de la pieza: senci-
llez del proyecto, sentido artistico de la ela-
boracién, capacidad para crear espacio.

El efecto de ambas muestras es andlo-
go: el atractivo inicial del dibujo se trans-
fiere poco a poco al interés de las ideas
que lo animan. Pero éstas, como Anteo,
cobran nuevo vigor si la mirada regresa al
dibujo, al trazo y a la mancha, a la mate-
ria, papel y el grafito, ®

EL PAIS BABELIA 21.02.09 19



Culturas. La Vanguardia 11/03/09

Juan Carlos Bracho
I!lasniﬁcem Obses-
sion

GALERIA CARLES
TACHE

BARCELONA

Consell de Cent, 290
Tel. 93-487-88-36
www.carlestache.com
Hasta finales de
marzo

‘Félix y su amiga
F', 2003-2009
video

CORTESIA GALERIA CARLES
TACHE

Juan Carlos Bracho

Dibujo, tiempo y silencio

JESUS MARTINEZ CLARA

El paseante ha podido ver en Bar-
celona recientemente cuatro expo-
siciones en las que el dibujo recu-
pera el terreno que le pertenece:
Antony Williams en Artur Ramoén,
Lluis Lle6 en Raifia Lupa, Jack Ba-
las en Ego y Juan Carlos Bracho en

‘la galeria Carles Taché. Todos

ellos, de modos muy diferentes, de-
muestran la vigencia de un medio
muy eficaz para experimentar y
comprender la realidad.

El dibujo es un sistema de pensa-
miento magico, necesita silencio y
constancia para que se produzca la
taumaturgia que transforma lo
real en imagen; eso se produce en
una atmdsfera de extrafa concen-
tracion y con una atencion majes-
tuosa. Viollet-Le-Duc en 1879 utili-
z6 la expresion latina “Nulla dies
sine linea” y con ese lema estaba
definiendo la segunda condicién
del dibujante, aquella que le exige
un esfuerzo diario y permanente.

J.C. Bracho (1970) tiene predi-
leccion por las estructuras cons-

tructivas, por el espacio y los mu-
ros. Ya lo habia demostrado en tra-
bajos anteriores: Hangar, Double
Team, en sus dibujos para una sala
rectangular del 2003 o en sus
Quantum Continuum.

Ahora, con el titulo general de
Magnificent Obsession presenta
sus dibujos sobre grandes superfi-
cies murales, paredes maestras o
muros exentos sobre los que inter-
viene con un instrumento minus-

culo: el lapiz de grafito de diversas
durezas “hb”, o de colores lumino-
sos escogidos al azar. De modo mi-
nucioso, va realizando ritmos osci-
lantes que en ocasiones parecen re-
gistros sismograficos en un papel,
latidos de un corazon o paisajes.
Cuando parece que con el dibujo
ya seria suficiente y que el muro es-
t4 acabado después de horas de in-
tervencion, Bracho da un paso mas
y registra su intervencion dibujisti-

ca a través de la fotografia. El dibu-
jo en el muro desaparecera cubier-
to por pintura blanca y en su lugar
queda una fotografia idéntica al ori-
ginal y eso es lo que expone en una
serie de grandes formatos sobre so-
porte de aluminio. Cuando el pa-
seante mira sus dibujos de cerca, se
encuentra con la superficie resbaladi-
za, casi cristalina, de la textura foto-
grafica, no hay ningin rastro mate-
rial del polvillo del grafito, la pulchri-
tudo domina y ya se sabe que eso es
sinénimo de orden y belleza.

Bracho entierra definitivamente
la dualidad estéril mantenida por
los ortodoxos de ambos medios pa-
ra los que la fotografia y el dibujo
nada tienen en comun. Incluso se
atreve a negar a Nam June Paik
cuando decia que el tubo catddico
vendria a sustituir a la tela y de-
muestra, con un video de cuatro
horas y diecinueve minutos, en el
que se le puede ver trabajando,
que eso no ha sido ast.

Culmina el recorrido con una
obra realizada en el mismo espacio
de la galeria, una maqueta 1:1 para
una escultura que es un gran cubo
de 244x244x244 absolutamente
dibujado en su superficie. Este soli-
do platénico, cosmico y perfecto
de caras regulares se llama Everlas-
ting Love, una alusion al amor eter-
no a proposito de un humilde
hexaedro regular. |
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uan Carlos Bracho hace doblete en Sevilla
Jy Barcelona. Bracho ya ha obtenido premios
como el lll Purificacion Garcia de Fotografia o el
Premio Iniciarte a la actividad artistica en 2007 y su
obra esta representada en la Fundacién La Caixa,
la Coleccién Caja Madrid, la Fundacion Rafael
Boti, la Coleccion ABC, el Centro Gallego de Arte
Contemporaneo, entre otras.

Félix y su amiga F, la que muestra en el Espacio
Iniciarte, de Sevilla, es fruto del premio concedido
el afio pasado. La exposicién realmente gira en
torno a una sola obra, la gran pieza de video que
centra el espacio y una serie de trabajos sobre el
mismo. Resulta especialmente interesante porque
muestra la obra final, pero también el proceso
de creacion y gestacion de la misma. La serie de
fotografias y pequefios videos documentales ya
son obra misma y los dibujos nos acercan aun mas
al trabajo del autor.

En Barcelona muestra Magnificent Obssesion,
el titulo hace referencia a una pelicula de Douglas
Sirk, es su primera individual en la galeria barce-
lonesa Carles Tache. El conjunto de lo expuesto,
gira entorno a la pantalla, cine, tv, publicidad, etc...
Como referente de un imaginario visual en el que
estamos todos involucrados y permanentemente
sobreexpuestos.




Babelia. El Pais 14/02/09

Fotografies de la série Nomades, de Xavier Ribas, a la galeria ProjecteSD.

Dislocacions

ANGELA MOLINA
ames Joyce es va autoexiliar
de Dublin perqué se sentia in-
capag de ser un “subjecte que
parla” sota les imposicions de
les lleis colonials angleses. Es va
inventar un neologisme, dislocucia,
per indicar la dislocacié en la par-

la, una experiéncia que va narrar a
Retrat de l'artista adolescent, on
deixa que Stephen Dedalus (el seu
alter ego) exclami: “El llenguatge
en el qual parlem va ser abans
d'ells que meu! La meva dnima s'es-
quinga en I'ombra del seu llenguat-
ge”. Joyce aplaca el seu desassos-
sec a través de la “violacid del llen-
guatge civilitzat”, Finnegans Wake
—la seva historia de repressio— és
una subversio juganera de I'anglés
escrita a través de l'oralitat irlande-
sa. L'arma de repressio i violéncia
—el llenguatge— es torna contra
si mateixa.

Malgrat la seva vida nomada
per Europa, Joyce mai va deixar
d'escriure sobre el concepte de Har:

“Tota la meva obra versa sobre Du-
blin, perqué si puc arribar al cor de
la meva ciutat aleshores podré arri-
bar al cor de totes les ciutats del
mén”, Pertanyer a un lloe significa-
va per a ell la sortida d’un lloc sen-
se esperanga de retorn, a no ser a
través d'una memoria ambivalent i
una refundaci6 del llenguatge.

. Violéncia i Hlar son termes que
mai haurien d'aparéixer entre-
llagats, tot i que gricies a la moder-
nitat i a les imatges que subminis-
tra l'artista podcn cobrar-se la seva
abragada més intima, Resulta cu-
rids veure com els métodes (esté-

tics) dels desposseits han anat viat-
jant d’una manera quasi natural a
I'espai dels dominadors, Potser si-
gui un altre de tants efectes nega-
tius —encara sense analitzar— del
Vell Sistema que es va reciclant, i

gitanes. La superficie amb trossos
de formigd aixecats per les grues
s6n el testimoni d’un desplagament
i funciona com un “mur horitzon-
tal per protegir I'espai, un métode

que ha assolit el seu paroxisme
amb la guerra d'Iraq. La série de
fotografies que Xavier Ribas (Bar-
celona, 1960) exposa a la galeria
ProjecteSD,  titulada  Nomades
(2008), uneix per a l'art visual
aquestes dues idees, la de la violén-
cia, aquesta vegada exercida sobre
el territori urba, i la llar, com a
objectiu de la intoleriincia. Si l'artis-
ta adolescent de Jovee infringia, a
través de I'heteroglossia, totes les
regles de la gramaticalitat d'una
llengua que no sentia com a seva,
en ¢l cas de Ribas sén un grup d'im-
migrants d’origen mmanés els qun

que d tra ¢l valor
economic de la violéncia i la des-
truccié aplicada a P'espai. La série
completa amb dues fotografies
en color del cel fotografiat en el
moment mateix de retratar les rui-
nes de ciment, un text de 'artista i
una impressio en paper fotogrific
d'una imatge extreta de Google
que ens situa, en una visio aéria, en
el solar en qiestio.

En la seva primera mostra indi-
vidual a Barcelona, Juan Carlos
Bracho (Cadiz. 1970) proposa,
com Ribas, una reflexié sobre docu-
ment i imatge, en aquest cas vincu-
lada al ritual del dibuixant.

com a
de la violéncia legitimada del co-
lori, una destruccié autoinfligida
pels propietaris —la immobilidria
Necso-Acciona— per garantir el
control de la seva propietat.

El terrain vague de les ciutats i
la seva problemittica social és sem-
pre present en 'obra de Ribas (una
série anterior, Mud, es va exposar
fa unes setmanes al Macba, dins
l'exposicio Arxiv Universal: la con-
dicio del document i la utopia foto-

Instal'] . fotografies, | llibres
d'artista i videos mostren la précti-
ca del dibuix generada per acumu-
lacid 1 esforg, a base de ratlles o
tragos de colors primaris, una pro-
vocacio a la mirada de l'espectador
i una funcié teatralitzada del pro-
cés que acaba fossilitzada en un
cub blane —una escultura a escala
1:1— a I'iltima sala de la galeria,

com una ironia de Iartista que dis-
loca els lcmtnns iregles que impo-
sa EI “medi”

gréfica moderna). Ara, el

que veiem es oornpon d’'una quadrl
cula de 33 fotografies en blanc i
negre; és la reordenacié que fa Ri-
bas de les restes del solar destruit
per la immobilidria, al carrer San-
tander de Barcelona, per evitar que
seguis habitat per seixanta families
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j D. Passat, L 8,
bmme. I. Barcelona. Fins a I'1]
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Magnificient Obsession. Juan
Carlos Bracho. Galeria Carles Ta-
ché. Consell de Cent, 290. Barcelo-
na. Fins al 30 de marg
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Juan Carlos Bracho, ‘mise en abysme

Despacio, pacientemente, va cosiendo lineas hasta hilvanar poco a poco un
disefo extenso sobre una pared, una consecucion definitiva que no es mas
que un eslabon del recorrido. Todas las infinitas rayas aplicadas en el muro
son fin en si mismas. Ninguna es mas importante que otra, cada una es un
paso significante y necesario del trayecto. Un ejercicio de tenacidad donde lo
verdaderamente trascendente no es el dibujo acabado que se consigue, sino
el acto de dibujar y la reflexion que se genera en torno al proceso. Lo
relevante no es el resultado, sino el gesto flematico del artista que cree,
convencido y humilde, en la perseverancia del creador.

J

Los trabajos de Juan Carlos Bracho disimulan tras una apariencia sencilla un
rigor metdédico a prueba de sandeces. Su discurso es tan rico y ocupa tantos
espectros, que no puede concretarse en un unico formato. Como lo que
refiere en sus argumentos es un hecho abstracto que manifiesta una actitud
antes que un objeto preciso, da igual que lo que hace quede documentado
en un video, una fotografia o un libro. Como tantos conceptuales, desde
Lawrence Weiner hasta Sol Lewitt, el meollo de la cuestion radica mas en las
ideas que en las piezas resultantes. Los medios de registro no son mas que
maneras de comunicar acciones e intenciones. Aunque en su caso, en un
administrado juego de mise en abysme, sobre el paisaje abstracto de
claroscuros que consigue planifica escenografias intrigantes que luego
retrata con misterio. Y todo sin descuidar la belleza plastica que se deriva de
sus imagenes, que resultan impecables.

Hasta mediados de marzo podra visitarse en Espacio Iniciarte la muestra
Félix y su amiga F de Juan Carlos Bracho, un proyecto contemplativo y
pausado que nos permite adentrarnos en las maneras caviladas de este
joven artista gaditano.

Sema D'Acosta



Arte y parte

Juan Carlos Bracho: Revelacion n® 19, 2009, C-print,
2500 x 139 cm.

JUAN CARLOS BRACHO

CanLes TACHE
Conusew pe Cent, 290. BARCELONA
5 FEBRERO A ABRIL

Magnificient Obsession es un melodrama de
Douglas Sirk cuya primera secuencia se abre
con la imagen de una lancha motora surcando a
toda velocidad las aguas de un lago. Ahora
bien, por méds que corra, la lancha nunca podra
salir del lago. Para el escritor Viceng Ferran, en
estos planos se encierra la esencia del melodra-
ma: su circularidad. En el melodrama, “los per-
sonajes viven en el interior de un circulo, sus
vidas trazan trayectorias circulares, la estructura
narrativa es circular”. Magnificient Obsession
es también el titulo de la proxima exposicion de
Juan Carlos Bracho (La Linea de la Concep-
cion, Cadiz, 1970). Y la misma figura, el circu-
lo, podria servirnos para explicar su linea de
trabajo reciente. Un trabajo que indaga acerca
de la circularidad del proceso creativo, la espe-
cularidad de la imagen y la rotacion de la mira-
da. Dibujos fotografiados y presentados en for-
ma de proyecciones; videos que registran el

acto de dibuja
camente a base de gestos repetitivos y automati-
cos, que no pretenden nada vy no significan

imagenes construidas mecani-

nada, pero que al final del recorrido adquieren
un estatuto significante. R.G.

ABC Cultural 26/2/09

ENSIMISMADO

JUAN CARLOS BRACHO
MAGNIFICENT OBSESSION
GALERIA CARLES TACHE. MADRID
C/ CONSELL DE CENT, 290
HASTA FINALES DE MARZO

ARNAU PUIG

Muy al contrario de lo que parece, ser
artista en la modernidad estética en
la que vivimos resulta muy dificil si
se toma en seria consideracion lo de
«artistay y no lo de bufén o comparsa
para distraer y entretener al publico.
Por eso, para empezar, hay que optar,
dentro del género representativo que
se escoja, y tomar posiciones muy
serias que se tendran que argumen-
tar para que los demds vean factible
-y tal vez de alguna utilidad, aunque
s6lo sea para aguzar la sensibilidad-,
lo que uno les propone. Aquello de

que el buen pafio en el arca se vende
solo pasd a la Historia, porque aho-
ra no se le supone nada a nadie, y
en todo momento hay que mostrar
quién se es.

Todo esto sirve para introducirnos
en lo que esta haciendo Juan Carlos
Bracho (La Linea de la C: ion,

con intencidn plastica, significados
por unas rayas de diferente espesor,
intensidad, densidad e inclinacién
que emplazan la visién y el intelecto
en el suspense, y que provocan la
duda acerca de si se trata de dibujos
figurativos, aunque sean alusiva y

Cadiz, 1970). Con lapiz-carbén y
escuadra, el artista raya un espacio
que los demas, al llamarles |a aten-
cién aquella operacién insistente y
tenaz, pueden sentir -y simultanea-
mente pensar, o viceversa- que alll
hay algo ante lo que no va a resultar
baldio entretenerse como espectador
durante unos momentos.

EL SUSPENSE DE LA VISION. Pe-
ro retomemos la cuestion: uno entra
en la galeria y topa con unos espa-
cios, que por el lugar en el que se
encuentran deben estar presentes

impl o bien algo
que no se alcanza a definir, aunque
uno se dé cuenta de que -eso si- alli
se dibuja.

Pero la sorpresa salta inmediata-
mente sobre el hecho de que tal vez
no sea ni dibujo lo que se muestra,
puesto que el soporte, aquel espacio
impoluto solo insinuado por la oscura
negrura de un rayado mds o menos
tenue, en realidad es un papel foto-
grafico que ha retenido lo que se le
puso delante. Lo que se expone, pues,
son unas fotos algo monumentales
de unos dibujos sin contenido previo,
pero que el ojo observador tendra

PARA

TODA LA VIDA.
ALA IZQUIERDA,
CEVERLASTING
LOVE» (2009).
PROYECTO
ESPECIFICO DE
JUAN CARLOS
BRACHO PARA
EL ESPACIO DE
LA GALERIA
CARLES TACHE.
ARRIBA, DIBUJOS
DE LA SERIE
«MAGNIFICENT
OBSESSIONy
(2009), EN LOS
QUE EL ANDALUZ
UTILIZA POR
PRIMERA VEZ,

¥ DE FORMA
NATURAL EN SU
TRAYECTORIA, EL
COLOR

ABCLETS
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BRACHO NOS OFRECE OTRA
DIRECCION DE LA CUESTION
PLANTEADA POR MOORE: DES-
DE LA REALIDAD DE LA LINEA
DIBUJADA ALCANZAMOS AHO-
RA LO ABSTRACTO SUGERIDO

que complementar segin impresio-
nes, recuerdos, asociaciones u otro
tipo de concomitancias mentales a
partir de lo que le proponen aquellcs,
digamos, gréficos fotografiados. La
intencién de mostrar los dibujos
fotografiados viene a ser como una
propuesta perceptiva para trascen-
derlos, para alertar a la percepcién
de que alli lo esencial no es el dibujo
en si, sino lo que la trasgresion de
procedimiento pueda sugerir o impli-
car. Asi, el observador se encuentra
ante una serie de propuestas e in-
coégnitas que le impulsan a descubrir
paulatinamente que éstas afectan su
sensibilidad y su calidad perceptiva
estética.

RITUAL. Pero el artista, advertido,
sabe o prevé esta situacion, y lo que
pretende con el conjunto de lo que
aqui ensefia -a lo que ayuda esa in-
mersion de entrada y el empapado de
obra sucesivo- es que quien observa
se dé cuenta de que se halla ante un
proceso creativo que, mediante un
ritual -mostrado en un video de una
proyeccidn ejecutiva directa anterior
del andaluz- se asiste, sin las urgen-
cias del tema o la intencidn previa
consabida, a una preparacion para
que en aquellos grafismos -a modo
de nuevo tipo de test de Rorschach
proyectivo- cada cual emplace en
esos trazos su sensibilidad obsesiva
o deseante y, si no tiene esa nece-
sidad, que pueda quedarse con las
lineas, que son el testimonio de las
profundidades de la estética mas su-
til. Asi Bracho nos habra emplazado
quizd en su Unica cbsesidn: la del
ejercicio y practica del dibujo, aquel
instrumento, medio o procedimien-
to que permite retener y plasmar lo
que en la realidad natural siempre es
fugitivo.

Con toda esa parafernalia de dibu-
jos fotografiades, de dibujos directos,
de videos sobre dibujo y, al final del
recorrido, de un enorme cubo con
sus cuatro planos texturados con
los rayados a carbén y escuadra (a
semejanza de lo que hemos visto y
narrado hasta ahora), es obvio que lo
no figurativo esperado y lo simbdlica-
mente ofrecido por sugerencia alcan-
zan |a posibilidad -como se queria ya
en el mundo clasico- de ayudarnos
a entrar en un mundo ensimismado.
El escultor Moore decia gue después.
de investigar scbre lo llenc y lo vacio,
sobre lo continuo y lo discontinuo,
sentia la imperiosa necesidad de re-
coger mediante el pulso del dibujo la
realidad de la vida y del sufrimiento.
Bracho nos ofrece la otra direccién
de la cuestion: desde la realidad de
la linea dibujada alcanzamos lo abs-
tracto sugerido. m
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El Jurado fallé ayer los premios del
Festival de Cortometrajes ABC.es

0bras finalistas en FIBABC 09

Los galardones se entregaran en una gala
que tendra lugar en la Filmoteca Espafiola
el 25 de mayo __ El cartel del Festival fue
presentado en un acto paralelo

IGHACIO SERRAND
MADRID, Las actrices Emma
Sudrez y Malena Alterio, ladi-
rectora de cine Claudia Llosa,
el eritico cinematografico de
ABC Ori Rodriguez Marchan-
te y el director del Festival de
Cine de Alcald de Henares,
Luis Mariano Gonzdlez, s re-
unieron ayer en el hotel NH
Eurobuilding de Madrid para
dar sus veredictos como
miembros del Jurado del I Fes-
tival Iberoamenicano de Cor
tometrajes ABC.e
En el mismo acto se fallaron
los premios del Certamen de
i-Comos —en el que partici-
pnn trabajos de  cardcter
rw o de duracién infe-
rior a cinco minutos—, deter-
minados por un Jurado com-
puesto por Pilar Torre Villa-
verde (subdirectora general
de Promocién y Relaciones In-
rernacionales del ICAA. Minis-
terio de Cultura), Pilar Garcia
Elegido (asesora de Cine de la
Comunidad de Madrid), Die-
go Rodriguez (presidente de
Filmad) y el director y guionis-
ta David Serrano —que ayer
no pudo asistir debido al co-
mienzo del rodaje de una nue-
va pelicula

Enel encuentro estuvieron
también presentes Angel Ex-
to, director de ARC; Da-
vid Moreno, director general
de Medios Nacionales de In-
ternet de Vocento; Manuel
Erice, subdircctor de ABC.es;
Beatriz Sinchez, gerente de
nuestra edicidn digital; Pedro
Touceda, director de FIBABC,
y Juan Carlos Bracho, artista
que ha disenado ¢l carel del
Festival,

Aluvion de cortos
El jurado del concurso de cor-
tometrajesprofesionaless tu-
vo que determinar los ga nado-
res de los premios escogiendo
de entre un grupo de veinti-
dés trabajos finalistas, perte
necientes a los géneros docu-
mental, ficcidn, animacién y
mejor obra de una escuela o
facultad de cine.

En tatal, ha M\loctrl:ﬂ de

cidm de FIBABC, un aluvidn
que ha complicado las tareas
deliberativas del Comité de
Seleccién del Festival, inte-
grado por José Eduardo Are-
nas, Javier Cortijo, Federico
Marin Bellén y José Manuel
Cuéllar, criticos de cine de es-
te periddico.

Fieelin

wChat Noirn. de D, Fibla: «E1
atague de los robots de
Nebidosa-Se, de Chema Garela;
aEn la otra camillas, de Luis
Melgar. sHeterosenuales y
casadoss, de Vicente Villanueva:
aLa culpa del otros, de |. Ruiz
Flores: sl "amours, de Gustave
Priato; aliquidacion totals, da
David Macidn: abachu Picchus,
e H. Khraiche; aMetrdpolis
Ferrys, ce Juan Gautier; «On the
finen, de Jon Garaflo: aPorque hay
€055 que munca se ohvidans, de
Lucas Figueroa y aTurisman, de

Los cor jes selec-
cionados, que superan el cen-
tenar, han sido publicados
para su visionado on-line en
la web de FIBABC a lo largo
deestos meses, Alli, los inter-
nautas han podide ofrecer
SUs COmentarios, asi como vo-

Documental

aHéroes. », de Angel Loza;
clasen, de Beatriz M. Sanchis y
wlizaniax, Marta Palacin y
Eligabat Sort

Animacit
El principe de las basurasw. de F.
Pemnade: alucian, de ). Coc -
Ledny M. Atallah y «The Wera-
pign. de Sam

Escuala de Cine o Facultad

«5 segundose. de lean-Frangois
Rouzé (ECAM); «Cincuenta
barras de pans, de Alvaro
Ardnguez. Escuela CEV: ofl afo
del cerdow. de Claudia Calderdn;
Escuela de San Antonio de los
Bafios (Cuba) y aTineles en ol
ricm, de Igor Galuk. (Universidad
Macional de La Plata. Argentina).

Certamen de i-Cortos
alajass, de Malaventura: «Cocina
salvajew, de C. Diaz; wAbirmbowes,
de A Montoya: «El mueble de las.
fotose, de G Maccelli; aSubtit-
letn, g 0. Musfioz

El artista ydﬁeﬁm luan Carlos. Brachoposmayer ante o caﬂel que ha realizado para ¢l Flwc

Juan Carlos Bracho: «Hay que ayudar
a legitimar el mundo del corto»

IS

MADRID. Juan Carlos Bracho

Linea de la Concepeidn,

1970), encargado de

diseiiar el cartel de la primera

mlk‘iémlcl Festival [beroame-
d ABC.

800 cortas los pr i
lolargo de estos cuatmo meses
que haduradola primera edi

or
es (FIBABC), s¢ mueslm muy
satisfecho por peder colabo-

Farconunaji iva cataliza-
dorade la actividad cinemato-
grifica en formato breve. «En
cuanto se me ofrecid la pro-
puesta acepté sin dudar. To-
dos los pasos para abrir el ca-
mina directores de cor
tos estdn bien dados,
legitimar al cortometra

MOSIrar que es muclm midis

tar a sus peliculas favoritas.
El Premio del Piblico queda-
rii decidido mediante estas
votaciones.

Actores y actrices

Ademis de los tres premios
para los mejores coros docu.
mental, de ficcidn y anima-
cidn, el Jurado dererming
ayer los galardones para el
Mejor Actor y Mejor Actriz, ca-
tegorias que contaban con cin-
co candidatos (Alejandro Ca-
saseca, Roberto Drago, Cesd-
reo Estébanez . Sergio Peris-
Mencheta y Bruto Pomeroy)
y el mismo mimero de candi-
datas (Maria Botto, Guadalu-
pe Lancho, Ménica Lépez,
Montse Ortiz y Francesca
Pidn; asi como para el Mejor
Cono realizado por o con ¢l
apoyo de una Escuela o Facul-
tad de Cine,

Los ganadares. i, o -
mios FIBABC se dardn a cono-
cer en una gala final que ten-
drd lugar ¢l préximo 25 de
mayoen el Cine Doré de la Fil-
mateca Espafiola y en la que
se proyectarin las obras galar
donadas.

ag, v me han gustado mu
chisimo —asegura—. Creo
que hay mucha calidad, es al
g0 que comparten todos con
los que he hablados.

Para el cartel de FIBABC,
Bracho ha disefiadao res dibu-

b

que el peq del
largo», asegura. Aunque no
habia participado -
mente en otros proyectos rela-
cionados con el mundo del
corto, su interés es evidente.
«He vistovarios trabajos de es-
te festival, sobre tedo los fina-

ualquier inter-
pronuén pero que casan
muy bien con el concepto ci-
nematogrifico, pues llevan
los colores rojo, verde y azul,
de cuya me: i todas
las imigenes, Todo el procesn
fue muy mecinicos, explica.
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Critica y arte contemporaneo

jExpandamonos!
Sobre Juan Carlos Bracho en la galeria Carles Taché
por DAVID G, TORRES

Juan Carlos Bracho presenta en la galeria Carles Taché una seleccion de sus dftimas
obras. Obras que encajan en una nueva categoria muy en boga en estos dltimos tiempos:

el dibujo expandido. ¥ que llevan a preg) porla idad de seguir insistiendo en

etiquetas al hablar de creacion, do los marg . no ya de la an, sino del

arte en nuevos cajones a la moda. Algo de lo que siempre son culpables los medladnres
(criticos, i

de cara a facilitar la venta del producto, pero
que tamblén encuentran complices en los

dibu expanddo. Supongo que, aungque no ko diga, hace a

o F
o | 2
l i i " artistas... si @5 que tal categoria existe.
"J . ““J Leo, en un adiculo de Veginia Torrento en SalonKriiik y
¢ ] pubiicade orignalments en Revista de Occidente. despuds de

L i ﬁ
i . penaa 5 0 1} ANcs habria hablade dal cin expandido, y antes
o lag video-nstalaciones, v antes del video & Secas, ¥ ankes
de la fologralia, y ain antes del cuerpo... (C4mo nos gustan las etiguetas! Parecen sungr de una nostaigia por las

PAcE LN PAED DM S WAGCIONa Cuatva QUMD Jesir
curatonal, e comisana), que ahcra 1o que b interesa es o
VANGUATIZS ¥ BU SUIHION B0 MARNOSIDS ¥ MOVMIENIos 18] ¥ COMO N08 ENSEANoN 81 1 1ACUDT. BAAdD S5 dxtrana
BaNsacion de que o artistas sblo vivian &n su vanguandia ¥ que &l resto no contaba. O quizd |a nostalgia es por &l

formalisma, por aquelia plantis Sovaba ancima N chbras encajaban y olras no. Asl, si esio
mmamemma 00 no. mmmnummmmwl&mw\mu\ahm T
la creacion con ini sicuiera hablo de la compleidad del ane y ni squiera de la

culura), puede provocar algunas ecuaciones penversas. Por ejemple, Juan Carlos Bracho (que ahora expons on la
galkerin Canes Tacha) parece que podia SNCAjM 6n 050 o8l SIDUJD xpandcs. Asi que 8i 18 interean & SBU aXpansy
e intarasar su irabsio sl margen de s % nesulta interesants o no. S N 18 interesa es que nO te ineress &l dbup
sapandhdo, y antonces olvicate de olros artistas que Creas que by nteresaban, pOMGLE SHJUTD QU TENGN AiGO qua
encaja en 50 dal dibujo xpancido

Lo quer me tems es gue, efectivaments, k obra de Juan Carios B i osa

il cibujo axpandsdo. Dibujos QUE CLRAN MUFeS, TEAKIRCCS CLSESVAMANS. i PANE O LN beve ¥AZC OPAtOs hista
extenuacon y qué podian expandirse hasta o infinita. Pero detenidas y documentacos én grandes fotogralias. O en

LpiZ con 18 1apaticion sistemitica do un Ka2e. U

pelotn de de tinta va ks contra ke paned y ka lkena de 10pcs negios. O,
o5la vez 51 on dbue real, un gan cubo leno de 6505 PeGUeN0s trazcs. As| que, si. hay dbup pero epandue, no sdio
o 135 paredes ¥ 050 1NeNcia 3 CCURana 1000, SING LITDNN BN 5U SMDANSEITINIG CON Clras ICNicas, viceo ¥
fesogratia. EI Juan Cantos By #ca enun ¥ obea ("El dibujo come.
aupariencia. 20052007 "un HDUKD QU UNA VEZ CONCILICD 58 BXPANdD”

vidae, las para ceupar una

L Pacia Gonge 8 Sxpands xpar * i & flormal. En el ced |
xpansion tendria que ver justamentis con destacar esa cosa convulsa y cbseswa del rebenar. Ao que por su nimiedad
IWWIBIWMUMOCSNLGW\nyW Bavar a cabo B partir de PR,

. Todo e i |8 cuestion de la sagen. ¥ mds alld con el
bloqueo contemponings sobre o qué decir, Sin embargo. e5¢ s0nkda 5¢ oy muy lejanc en ka obra de Juan Caros
Bracho. Basia con saguir un poco MAs 0 ks het0s ©RND i i, SE4A vez =i con heza, 1
refarans ApAlACOn A 1 Axpanentia eAMica. LA eapariancia del Anista ol hacer su obea (8 18 vista st & Brando
pelotas conten a pared o Inanda de tRAZos un mur) ¥ 4 L an
reCOnsdnar Alga musy wly ol chorraado rembe

i eecLcion de la pintura.

Asl que, tal vez, no i al razar una Qe ahora hace oue esié de.
mada hablar de dibujo expandida (ayer ora o cine expandido, mafiana vete & mrm)m un gintomna g un
ragre: & i Irmitada. Panque mis sl h
no. sl as ko ., 5l 85 MAS O L . sobig I3 tinca oo lonas paredas, 50re k) bonitas y

4 I praguia B8 LI oS CuBnta
Juan Carles Bracha? ¥ ya que il £0ué aporta . que

@xplque © recolque ol INdhidlud COMEMPONNGD, Ui Io CLEStont 0 QU INCLIS0 CLEstions e propio papel del ante? Al
Maor 88 quit S0 Hend que ver con Racer &M olra etiqueta. Lo dicha: dibujo expandido. De moments pansce gu
vale.
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“Los artistas
también pagamos
alquileresy
tenemos hijos”

Juan Carlos Bracho cerr6 ayer la ultima
Sesion Nocturna del Espacio Escala

Maria Pachdn / SEvILLA

El gaditano Juan Carlos Bracho
cerré ayer la temporada del Espa-
cio Escala conversando con los vi-
sitantes en la tltima Sesién Noc-
turna. Con el video de su proyec-
to Donner c'est aimer, aimer c'est
partager (Dar es amar, amar es
compartir) de fondo, Bracho se
confiesa amante del arte mini-
malista que, a pesar de los topi-
cos, considera “muy sensual,
muy abierto al espectador”.

En la cinta proyectada en la pa-
red, una serie de pelotas de tenis
empapadas de pintura van dibu-
jandoalo largo de una hora y me-
dia “una imagen por azar” a tra-
vés de la sencillez y la repeticion.
“Al final se generd una nube, una
mancha de donde va cayendo to-

do”, comenta, “aunque pensaba
que el resultado iba a ser mucho
mas dramatico”. El video es sélo
una parte de este proyecto —en-
cargado por el Ministerio de Cul-
tura y Deporte-, que se completa
con un libro del artista, bocetos a
lapiz y una serie de fotografias de
gran formato -2,40 x 4,20 me-
tros— que conforman una especie
de making off donde se demues-
tra que “lo que vemos es solo una
parte de lo que hay”. El no apare-
ce en ¢l video, porque le interesa-
ba que el espectador viera la ima-
gen como €l, y se sumergieraen el
sonido “hipndtico y repetitivo” de
los golpes de pelota.

Este artista contemporaneo re-
niega de laimagen romantica que
existe en torno a los creadores.
“No es real, nosotros también pa-

Bracho sigue una linea minimalista en sus proyectos.

gamos alquileres y también tene-
mos hijos”, asegura. Se define co-
mo un “trabajador”, amante del
dibujo, que marca siempre unas
pautas antes de comenzar un pro-
yecto y que maneja todas las disci-
plinas porque “sélo son herra-
mientas y hay que utilizar la que
te resulte mds comoda”. “Mi tra-
bajo es muy fisico”, comenta, alu-
diendo a las escenas repetitivas,
por eso utiliza siempre nombres
evocadores para sus obras, como
los de sus préximos proyectos, Fé-
lix y su amiga F y Boule de neige
(Bola de nieve).

Félix y su amiga F es la segunda
parte de Donner c’est aimer, aimer
clest partager, que se presentara
en noviembre en Iniciarte. Con-
sistird en un video del proceso de
dibujo de una pared en tiempo re-
al con lapices de distinta numera-
cidn, que se acompafiard con una
serie de fotogramas en los que “el
espectador tiene que descifrar
qué ha pasado y qué va a pasar”.
Su ciclo de videos terminard con
Boule de neige, un proyecto hasta
ahora frustrado de construir una
bola de nieve gigante en Canada.

El Espacio Escala cerré ayer su
exposicion La nada, la dltima de
la temporada, aunque celebrard
jornadas de puertas abiertas los
dias 7 y 8 de agosto. Maria Ca-
nas, Miki Leal, José Miguel Pérez
y Simon Zabel tomarin la galeria
paracrear ante los ojos del publi-
co una obra de arte efimera en
cada una de las salas que sera
destruida el dltimo dia.
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CORREQ DE ANDALUCIA
Juan Carlos Bracho

'"Tenemos que volatilizar la idea del artista
romantico’

smael G. Cabral

Su obra puede parecer compleja, pero con ayuda de sus palabras las piezas
comienzan a encajar. El artista gaditano Juan Carlos Bracho clausuro6 ayer las
sesiones nocturnas del Espacio Escala con una charla en la que repaso su particular
forma de acercarse al arte.

En un video, el artista proyecta una pelicula en la que una pelota manchada de pintura
golpea contra una pared blanca en la que, de forma repetitiva e inexorable, se va
creando una nube abstracta. “Me interesan los gestos minimos, abogo por una
creacion hipnoética en la que el azar ocupe un lugar importante”, explica Juan Carlos
Bracho (1970), creador radicado en Barcelona y parte de cuya obra, Dar es amar,
amar es compartir, ha sido adquirida por Cajasol para los fondos de coleccion del
Espacio Escala.

Ayer, estudiantes de Bellas Artes, profesionales y espectadores inquietos se acercaron
hasta la galeria de la calle Cardenal Cisneros para conocer de primera mano la
rompedora obra de un artista, premiado por Iniciarte, y que expondra una gran
instalacion en la desacralizada Santa Lucia a comienzos del otofio. En su sesién
nocturna de ayer, Bracho reconocié sentirse muy influenciado por el arte minimalista:
“Eran obras premeditadamente frias que a mi, sin embargo, siempre me parecieron
cargadas de sensualidad”, explico. En su creacion, Bracho transita el color blanco
como medio a través del que desplegar su artilleria artistica, sea en forma de dibujos,
videos o fotografias. "Me siento comodo en todos los formatos”, afirmo.

Cuando abandona su obra, Bracho tiene mas dificuldades para explicar cual es su
vision sobre el vasto universo del arte contemporaneo: “Lo que si tengo claro es que
se trata de un trabajo como otro cualquiera, tenemos que romper con la idea del artista
romantico. Yo cobro, vivo de esto, y, a cambio, ofrezco creaciones con las que el
publico puede viajar y reflexionar”, dijo.

ABC Andalucia 01/08/08

Juan Carlos Bracho durante la presentacion de su obra en Espacio Escala

Espacio Escala

Juan Carlos Bracho cierra
los encuentros nocturnos

ALBERTO GUILLEN

1 artista andaluz Juan
4, Carlos Bracho (La Li-
nea de la Concepeion,
Cidiz, 1970), fue el encargado
de clausurar anoche los en-
cuentros nocturnos que Espa-
cio Escala ha venido desarro-
Nando en este primer afo de
existenciade lasala.

51 en anteriores ocasiones
wa habian pasado por este ciclo
artistas como Maria Cafias o
los hermanos MP & MP Rosa-
do, anoche fueel gaditano afin-
cadoen Barcelona, el responsa-
blede abrir el debate con la pre-
sentacion de su obra que acaba
de ser adquirida por la colec-
cidn de arte de Cajasol. Un vi-
deoy doce fotografias que tam-
‘bién forman parte del proyecto
quese completan con una serie
de bocetos ¥ que estd titulado
«Donner cest aimer. aimer
c'est partager (dar es amar,
Amar es compartir», una obra
en la que Bracho mantiene la
constante de todo su trabajo: la
percepeion del espacio y la ma-
nera de actuar en &1, tratando
de mostrar todas las posibilida-
des que hacen que constraya.
mos mentalmente el concepto
de lo que podamos contemplar.
Su obra es una continua meta-
morfosis, que recoge el cambio
constante que &l le provoca, di-
bujando rayas en wn muro, pro-
pinando pelotazos cargados de
tinta en una pared —como en

este caso—, etc, Para captar es-
tos cambios utiliza diversos
medios como la fotografia o el
video, pero su puntode partida
e slempre el dibujo a lipiz en

papel.
Pese a su juventud, Bracho

ya ha obtenido premios consi-
derables como el I Purifica-

Az s

Caja Madrid, la Fundagién Ra-
fael Boti, la Coleccidpn ABC, el
Centro Gallego de Arte Con-
temporineo, ¥ también ahora
en la Coleccidn Cajasol.

Por su parte, Espacio Escala
clausurd, pricticamente, la pri-
mera temporada desde su crea-
chin con este encuentro, 4 espe-
ras de desarrollarse unas sjor-
nadas de puertas abiertass gue
presumiblemente se desarno-
llardn la proxima semana ¥ en
I que cuatro artistas se ence-
rraran en lasala para crl:aru_n

cion Garcia de fia o el
Premio Iniclarte ala actividad
artistica en 2007, Podemos en-
contrar plezas suyasen la Fun-
dacién La Caixa, la Coleccién

V pi-
Blico. Los creadores selecciona-
dos son Simon Zabel, Miki
Leal, Maria Cafas v José Ma-
nuel Perefiiguesz.
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ViViH QUY HEFUR IAJE

* Juan Carlos Bracho
“MI REALIDAD ES MI OBRA ”

Juan Carlos Bracho te hace participe de su obra casi
sin darte cuenta. Cuando re enfrentas a uno de sus
proyectos, ripidamente pasas a convertinte en par-
te de ellos, “proyectos que nacen de mis ganas por
querer dibujar, de un impulso por dominar todo el
proceso creativo”. Un dibujo que es como un mapa

trazado milimérricamente, una accidén minuciosa
“realizado centimetro a centimetro”. Su trabajo es

acumularive, metddico. Dia cras dia, crece sujeto,
. siempre, a todos los cambios que el azar pueda in-
troducic. “Me convierto en obrero y compongo la
realidad que es la obra”, y esa realidad es variable. En
la forografia final, el dibujo aparece como telén de
fondo. Forografias que fluceian entre lo escenogrifi-
co —casi dramditico—, lo pictdrico y el documental. 1a
obra de arte entendida como una historia susceptible
de ser contada. Una realidad al alcance de todos. @
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Braulio Medel, Chano Lobato, Rosa Torres, Juan Carlos Bracho, Miguel Picazo, Santiago Cirugeda,

Carmen Laffon, Cristina Lucas y Antonio Bonet Correa

Carmen LaffOn, Picazo y Lobato

recibieron los Premios de Cultura

Antonio Bonet Correa y las cajas de ahorro
andaluzas fueron también galardonados
por la Junta de Andalucia

ANDRES GONZALEZ-BARBA

SEVILLA. El mundo de la cul-
tura se dio cita ayer en la sala
Iniciarte para rendir homena-
je a personalidades del calado
de Carmen Laffon, Miguel Pi-
cazo, Chano Lobato o Antonio
Bonet Correa, entre otros. La
causaerala entrega de los Pre-
mios de Cultura 2007 que entre-

ga anualmente la Consejeria
del ramoy quedistingue distin-
tas facetas como el flamenco,
lasartes plasticasoelcine . Es-
tos galardones estan dotados
con30.000 euros, salvo el de pa-
trocinio y mecenazgo.

El Premio Pablo Picasso ha
recaido en la pintora sevillana
Carmen Laffon, «por su trayec-

DIAZ JAPON

Premios de Cultura 2007

Carmen Laffén (Premio Pablo
Picasso).

Miguel Picazo (Premio José Val
del Omar).

Chano Lobato (Premio Pastora
Pavén, Nifia de los Peines).
Antonio Bonet Correa (Premio
Andrés de Vandelvira)

Cajas de ahorro andaluzas
(Premio Patrocinio y Mecenazgo).
1l Premios a la Actividad Artisti-
ca: Juan Carlos Bracho, Cristina
Lucas y Santiago Cirugeda.

ABC Cultural 14/10/06
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REFERENCIAS OBLIGADAS

XLill CERTAMEN DE ARTES PLASTICAS
CAJA SAN FERNANDO

VARIOS ARTISTAS

SALA PLAZA DE SAN FRANCISCO Y SALA
IMAGEN. SEVILLA

HASTA FINES DE NOVIEMBRE DE 2006

IVAN DE LA TORRE
EPara qué sirve un concurso de artes
plasticas? ¢Tan sélo para premiar la
obray la trayectoria de unos artistas?
¢éPara subvencionar la ejecucion de
unas producciones que de otro mo-
do los creadores no habrian podido
costear? ¢Para cumplir los fines so-
ciales y culturales que unos estatutos
institucionales prevén? Si, a todo. Pe-
ro hay distintos modos de interpretar
estos objetivos, maneras de ejecutar
v gestionar que difieren mucho unas
de otras. Es en este punto donde Caja
San Fernando parece distanciarse de
otros patrocinadores de premios y
Eoncursos. Si trataramos de resumir
en pocos términos la oportunidad que
nos ofrece la muestra, estos serian los
de repasar y descubrir. Dividida entre
dos salas, la seleccion de estos seis
artistas es también -ademas de todo
lo dicho- una espléndida excusa para
repasar incipientes trayectorias, para
descubrir -algo cada dia mas extra-
fio- otras mucho menos conocidas
aunque \()Ud'n)@l"? interesantes, para
testar la realidad actual del arte que
se hace eny desde Andalucia
Tengamos la deferencia de comen-

zar por quien ha obtenido el premio,
el sevillano Miguel Soler, interesante
y laborioso creador que se esta ha-
ciendo hueco y nombre en el pano-
rama artistico a pesar de no contar
con el respaldo de una de las galerias
nacionales de referencia.

METAFORAS Y CRONICAS. Siempre
ocupado y preocupado en desenmas-
carar las sutiles manipulaciones que
el poder discretamente ejerce sobre
la sociedad del confort y la imagen,
utiliza en esta ocasién cascos de
qguerra tuneados con brillantes co-
lores, variados nimeros y una nana
compuesta por Daniel Molina, para
construir una mordaz instalacion
Porque Estimulacién temprana (de
0 a 4 afios) es, ademas de un mo-
numental carrusel musical infantil,
la metafora de una crénica conocida;
aquella que, tras una apariencia cer-
cana, amena, ludica, termina dejando
el regusto acido de la critica que mas
duele: la que ridiculiza bajo parame-
tros de lo verosimil,

SI TRATARAMOS DE RESUMIR EN
POCAS PALABRAS LA OPORTU-
NIDAD QUE NOS OFRECE ESTA
MUESTRA, ESTAS SERIAN LAS
DE REPASAR Y DESCUBRIR. SIN

DUDA, NUEVOS ARTISTAS

Junto a él, compartiendo espacios,
diversas obras de Rubén Guerrero y
Cristina Lucas ejemplifican su pro-
duccion reciente. El primero, Gue-
rrero, tal vez sea uno de los mejores
artistas jovenes que aun sobrevuelan
la controvertida pista que ofrece la
pintura, una pintura espléndida y
ficticia precisamente por plantear
la paradoja de desvelar los trucos
de |a representacion escenografica,
tal y como sucede en toda la Serie
Gruyére. Por otro lado, mientras en
Ergonomia, una de las animaciones
de Cristina Lucas, el viaje espacial y
el soporte textual adaptado de Oscar
‘Wilde son unas brillantes excusas pa-
ra plantear una vez mas el conflicto
entre lo individual y lo colectivo, en-
tre interioridad y exterioridad, entre
el egoismo y |a filantropia, entre el
miedo a la libre expresion de senti-
mientos y la confortable mutilacién
de los mismos, en Pantone-500
+2006 la variacién cromatica nos
marca cémo el mundo ha quedado
marcado, en su historia y evolucion,
por cada guerra, por cada nuevo
conflicto violento. El acertado ritmo
del discurrir temporal, en este ltimo
caso, acrecienta paso a paso la ansie-
dad y los miedos del espectador.

Ya en el siguiente espacio de ex-
hibicién, Ahora y siempre, |a pieza
monumental -debemos llamarla asi,
aungue la cartela nos informe de su
condicién escultérica-, una gran pan-
talla-soporte de Juan Carlos Bracho,
incide en uno de las grandes temas
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CARRUSEL
BELICO.
ARRIBA,
WESTIMULACION
TEMPRANA (DE
0 A4 ANOSY,
INSTALACION DE
MIGUEL SOLER
GANADORA DEL
CERTAMEN CAJA
SAN FERNANDO
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recurrentes en la trayectoria dltima
del artista: la interconexién de los
medios expresivos y de los géneros
artisticos, la confusién productiva
que emerge del espacio liminar exis:
tente entre el dibujo, la instalacicén, la
escultura y la obra como proceso y
no como resultado, tomados desde
la dptica de una préctica artistica li-
berada de ataduras, topicos y corsés,
que no desdefia la belleza pléstica
entre los factores a valorar.

SORPRENDENTE DESNUDEZ. Como
bello es el proyecto Borriqueros, de
Miguel Angel Tornero, desarrollado
en un escueto video y en seis fo-
tografias de gran tamafio, donde la
sorprendente desnudez agreste de
unos simples cardos, sorprendidos
con nocturnidad por la luz plana y
directa del foco Unico, nos acercan
a la practica pictérica sin pintura, a
la revision del paisaje condicionado
por la duda de su veracidad.

La gran sorpresa en este Gltimo
ambito es la del joven y polifacético
Andi Rivas (Cadiz, 1975). llustrador,
muralista y explorador de las infini-
tas posibilidades de acercamiento
de las formas contemporaneas al
publico no habituado a través de la
publicidad y la decoracién de inte-
riores, presenta la videoinstalacion
cuatripartita Organico, o al trans-
ferencia de la estética del comic mas
descarnado hasta los parametros de
la animacion, bajo la idea subyacente
del «eterno retornoy. m
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Los proyectos y animaciones de Juan
Carlos Bracho y Andi Rivas, en Cajasol

Los dos artistas gaditanos cierran la serie expositiva del XLII| certamen artistico de Cajasol ® Rivas
recorre el camino que va del dibujo a la animacién y Bracho combina pintura, fotografia y performance

Charo Ramos / CADIZ

La vanguardia en blanco y negro.
Impactante. Abierta a multiples
interpretaciones. Es la atmdsfera
que exhala desde ayer la Casa Pe-
mén, donde se exhiben los pro-
yectos por los que dos de los artis-
tas gaditanos con mayor proyec-
cién —=Juan Carlos Bracho (La Li-
nea, 1970) y Andi Rivas (Cadiz,
1975)~ resultaron finalistas del
XLIIT Certamen de artes plasticas
de Cajasol. Con ellos se cierra un
ciclo expositivo que ha acercado
también el quehacer de Miguel
Soler, Rubén Guerrero, Cristina
Lucas y Miguel Angel Tornero.

El hecho de protagonizar el fi-
nal de trayecto dos artistas de la
provincia propicié un generoso
desembarco de amigos que se api-

naron en las salas de la entidad -

para felicitar a sus colegas, como
el colectivo Vendaval, el pintor
Luis Quintero y el disefiador Raul
Goémez, la otra mitad del tindem
artistico Emotiveproject al que
pertenece AndiRivas.’

Francisco del Rio, el responsa-
ble de exposiciones y patrimonio
de Cajasol, confirmaba su satis-
faccién: “Bracho y Rivas son dos
de los mejores artistas andaluces
y aqui podemos enfrentarnos a
sus métodos de produccién y co-
nocer las inquietudes que dan
cuerpo asus trabajos”.

La muestra se abre con un im-
pactante dibujo de Andi Rivas y
en las dos primeras estancias po-

' Bracho: talento e
| investigacion

Las manchas o bolas de nieve
pintadas a lapiz de distinta in-

| tensidad por Juan Carlos Bra-

cho ilustran cémo toda su
obra, por compleja que sea,
parte del dibujo como medio.
“Luego esa historia se compli-
ca y se traslada al video, la per-
formance o la instalacion, pero
el origen de todo mi proceso es
el dibujo”, subraya este artista
que reside en Barcelona, se li-
cencid en Bellas Artes por la
Universidad de Cuenca y am-

* pli6 estudios en Canada, tra-

yectoria que se recoge en un |i-
bro de Oscar Alonso Molina.

Andi Rivas: arte,
disefio y humor

Andi Rivas naci6 en Cadiz en

1975 pero su formacién univer- |

sitaria en Bellas Artes se pro-

dujo en Granada y Tilburg (Ho- |
landa), donde se licencié. Aho- |

ra reside a caballo entre Cadiz
y Madrid, donde compagina la

labor artistica con encargos de |

| distintas publicaciones y sellos

discogréficos. Con Raul Gémez |

forma Emotiveproject, un co-

| lectivo que realiza trabajos en
| la frontera entre arte y disefio.

demos ver distintas aproximacio-
nes del artista a un motivo cérni-
co y escatologico (las tripas) que,
por presentarse muy estilizado,
resulta estéticamente agradable.
“Me gusta trabajar en asuntos
que, siendo decorativos, encie-
rran muchas otras lecturas”, resu-
me Rivas, para quien el humor es
la clave para abordar situaciones
no siempre agradables. Ensupro-
yecto convive la imagen estética

Juan Carlos Bracho y Andi Rivas durante la inauguracién.

con el dibujo en movimiento, que
reproducen varias pantallas de
distinto tamafio, una poblada por
dos gemelas mutantes.

Juan Carlos Bracho, por su par-
te, estrena una pieza hermosa y
siniestra: una fotografia que resu-
me su intervencién en Hangar, un
centro de producci6n de artes vi-
suales barcelonés. Alli, el artista
realizé durante siete dias un dibu-
jo sobre una pantalla de proyec-

cién que luego borrd. Su accion y
la presencia o ausencia de los es-
pectadores anénimos que traba-
jaban en la sala son captados en
una veintena de imagenes que re-
coge una publicacién. Un segun-
do proyecto, La bola de nieve, ilus-
tra sus reflexiones sobre la nostal-
gia del paisaje, el azar, la volun-
tad y el error; cuestiones que sur-
gieron durante los meses que Bra

cho pasé becado en Quebec.
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DIBUJAR LA NOCHE EN BLANCO

EL PASADO SABADO MADRID VIVIO LA REVOLUCION DE LA NOCHE EN BLANCO, LA FUNDACION COLECCION ABC, EN SU CENTRO DE DIBUJO E ILUSTRACION,
SE IMPLICO CON TODAS LAS DE LA LEY EN ESTE VITAL PROYECTO Y ACOGIO LAS INTERVENCIONES DE AZUCENA VIEITES Y JUAN CARLOS BRACHO

LAURA REVUELTA

El dibujo nunca habia sido mirado
frente a frente, como a un arte ma-
yor, sino todo lo contrario como el
lado mas recéndito, secreto, de los
artistas. Sobre esta suerte de tras-
tienda creativa, apta para los ensayos
pero nunca para resultados demasia-
dos serios, si acaso esclarecedores
sobre el estilo o las dudas de este u
otro creador, se han hecho infinidad
de exposiciones, incluso colecciones
y legados, Sin embargo, es hace unos
afios cuando el arte le da pleno prota-
gonismo al dibujo. Ya no se trata sdlo
de que sean bastantes los artistas
que lo toman como lenguaje prefe-
rente sino que se organizan muastras
que indagan sobre lo que éste pue-
de aportar al remix contemporaneo,
como Arte termita contra elefante
blanco. Comportamientos actuales
del dibujo y Fantasmagoria: dibujo
en movimiento, ambas organizadas
por la Fundacion 1CO, de Madrid, y
pioneras en esta materia.

FUNDACION ABC. Por ello, que el
Centro ABC de Dibujo e llustracion,
cuyo nombre va lo dice todo, se ha-
ya centrado en este dmbito tan con-
creto, no sélo por lo que aportan los
fondos histérices de este periadico
centenario, sino por lo que tiene de
vinculacion con lo contemporaneo,
es, ademds de acertado, vanguardista,
porgue los desarrollos mas actuales
del dibujo ain estan configurando su
discurso y vivir en primera persona
este crecimiento es un lujo. El primer
ensayo a este respecto se vivid la
pasada Noche en Blanco de Madrid,
cuando las salas de este Centro, adn
en proceso de reforma, se abrieron
a la experimentacion mas viva en
este campo. Dos jovenes creadores,
aunque consolidados en estas lides
dibujisticas, tomaron estas salas, sus
paredes y estancias, para desplegar

FOTOS MILIAN DE DOMINGO

dos discursos bien distintos en torno al
dibujo, no entendido como papel y 13-
piz sino como elemento interventor en
los espacios, en la arquitectura o como
nexo de unidn entre otros lenguajes
contemporaneos como puedan ser el
video, la pintura, la fotografia... Porque
si de alguna manera ha de mirarse al
dibujo en este siglo no es limitado a un

DOS CREADORES DESPLEGARON
DISCURSOS DISTINTOS EN TOR
NO AL DIBUJO. ENTENDIDO ESTE
COMO NEXO ENTRE OTROS LEN-
GUAJES CONTEMPORANEQS

LAPIZ EN MANO.
EN LA OTRA
PAGINA, AZUCEMA
VIEITES JUNTO

A SU PROYECTO
MURAL. A LA
1ZQUIERDA, DE
ARRIBA ABAJO,
JUAN CARLOS
BRACHD IUNTO

A SU TRABAIO Y
AMBOS ARTISTAS
COMPARTIENDO
EXPERIENCIAS

{Wa]39

:\:

bloc de notas, a una cuartilla, como se
ha venido haciendo en épocas ante-
riores, una suerte de diario de artista.
Ahora tiene la misma capacidad de
revolucion que otros archivos contern-
poraneos, y de crecerse por encima de
sus recénditas posibilidades.

TRABAJOS OBSESIVOS. En Juan
Carlos Bracho siempre he visto uno
de los artistas mas completos y com-
plejos del panorama espafiol. Resulta
una delicia ver como sus trabajos, que
siempre se sabe cuando empiezan
pero nunca cuando acaban, nacen de
unos personalisimos cuadernos y van
creciendo y diversificandose. De la
hoja a la pared, de ahi a la fotografia y
el video. Auténticos work in progress,
este término que tanto gusta al dis-
curso actual, cuyo mensaje de fondo
crece como una hiedra hasta ocupar
y atraparlo todo. En la propia esencia
del dibujo o en la punta del lapiz, se
esconde todo eso que pretende de-
mostrar buena parte de la creacion
contemporanea: que nada muere sino
que todo se readapta (la pintura, la-
fotografia, el video, la arquitectura..) o
que todo anda mezclado en un remix
creativo. Lo que Juan Carlos Bracho
vino a plantear esta Noche en Blanco
en el Centro ABC es un capitulo mas
en su obsesivo trabajo, que lo mismo
se basa en una sola e insistente linea
por él dibujada hora tras hora como
en una pelota de tenis que rebota
contra la pared una y otra vez hasta
remarcar una fortuita mancha.

Azucena Vieites despoja a sus pro-
yectos de este conceptualismo. Su
obra, mas directa y menos intelec-
tualizada, le debe al cémic, al graffiti
y a otros elementos mas callejeros
el pan y la sal. A la manera de un
okupa artistico, no configura histo-
rias sino denuncias, para lo que hace
falta un rotulador y la complicidad
del piblico. m
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El proceso de
creacion, en vivo
en la Fundacion
Coleccion ABC

La institucion, que reunira mas de 200.000
obras, se suma asi a la noche mas cultural

M.D. M.

MADRID. Los artistas Azuce-
na Vieites v Juan Carlos Bra-
choofreceranal piblico yen di-
recto su proceso de creacion en
la sede de la Fundacion Colec-
cion ABC —calle Amaniel,
31—, como contribucion de es-
ta institucion a los actos orga-
nizados para la llamada «No-
che en Blanco», que se celebra-
raapartirdelas nuevedelano-
che del sabado 22 de septiem-
bre y se prolongara durante to-
da la madrugada.

Comose hacearte,cuilesla
técnica que lleva al artista a
crear una obra, como se miden
sus tiempos... Esa es la atracti-
va oferta de la Fundacion Co-
leccion ABC, que de este modo
se suma a la jornada cultural

que organiza el area de Las Ar-
tes del Ayuntamiento madrile-
fio.

El reto de la pared en blanco
Losartistas a quienes se podra
ver trabajando son Azucena
Vieites y Juan Carlos Bracho.
Ambos comenzaron ayer a pre-
parar su labor en la sede de la
Fundacion. Vieites transfor-
mara con susspraysy rotulado-
resuna pared en blancoenuna
obra de arte. Esta donostiarra
de 40 afios convierte sus dibu-
jos en una forma de reflexion y
conocimiento del entorno que
la rodea.

Por su parte, Juan Carlos
Bracho, gaditano de 37 afios, se
define por sus dibujos y su geo-
metria, y pretende acercarse a

un piiblico heterogéneo. Esta-
ra presente en esta actividad
con «I have a dream», una «per-
formance» de videos y fotogra-
fias.

Fomento del dibujo

La Fundacion Coleccion ABC
acogerd, en su Centro de la ca-
lle Amaniel, mas de 200.000
obras recopiladas desde 1891,
entre las que se pueden encon-

Azucena Vieites y Juan Carlos Bracho comeﬁzamn ayer a prep

B oty
P s L R

trar cuadros de Juan Gris, Ra-
mon Gomez de la Serna o Min-
gote.

Nace con el objetivo de con-
vertirse en un referente mun-
dial en los ambitos artisticos
del dibujo e ilustracion, y en
un simbolo de la oferta cultu-
ral de Madrid.

El centro contara con un
drea de produccion y fomento
del dibujo v la ilustracion con-

‘afla N
arar la exp

1 Y

osicion

DAMEL G. LOFEZ

temporaneos, que permitira a
muchosartistasladifusion pu-
blica de su trabajo.

La primera muestra de este
compromiso se podra ver el
proximo 22 de septiembre, dela
mano de Azucena Vieites y
Juan Carlos Bracho. Ese dia, la
fundacion permanecera abier-
ta para conocer esta obra des-
de las 21:00 a las 04:00 de la ma-
drugada.
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Playa de Itzurun 2, del proyecto que
se dio a conocer en estas paginas

y que le sirvié a su autora para
presentarse en su galeria madrileia
Distrito Cudtro, es la documentacién
fotografica de una performance

con la que la artista vasca difumina
las fronteras entre arte y vida, y
convierte una jornada veraniega

en un acontecimiento perturbador.
Lépez (Donosti, 1975), que ha
expuesto su obra en la ultima bienal
de Venecia y el ARTIUM, apuesta asi
por un arte cercano, no exento de
apelaciones al espectador.

2. JUAN CARLOS BRACHO
Abrimos la némina de accésits con
la fotografia Sélo cerrando puertas
detras de uno se abren ventanas
hacia el porvenir, del trabajo
videografico que el afio pasado
incluy6 a este gaditano y en forma
de video en la seleccidn de arte
espafnol que hizo Maria Corral para
ARCO'06, y de la que esta obra es
un ejercicio documental. Bracho (La
Linea, 1970) nos interroga sobre el
mecanismo por el que percibimos
lo que nos rodea.

J. D.-GUARDIOLA

La apuesta constante de ABC por la
cultura y, en particular, por la plas-
tica contemporanea se materializa
anualmente con su participacion

en ARCO. El stand de nuestro diario
presenta alli la obra ganadora de su
Premio de Pintura y Fotografia -con
una cuantia de 15.000 euros, y que
en su octava edicion ha sido fallado
a favor de la guipuzcoana Maider
Lépez-, que se arropa de tres ac-
césits (dotados con 4.200 euros
cada uno) y cuatro menciones de
honor. Los galardonados, a quienes
el premio también les supone estar
presentes en una de las citas artisti-
cas internacionales mas relevantes,
recibiran su galardén en una cena
gue, como viene siendo habitual, se
celebrara en la casa de ABC el proxi-
mo dia 19 de febrero, y que pone el
broche de oro a los actos de |a feria.

3. MOISES MAHIQUES.

El valenciano Moisés Mahiques
(1976) convierte la masificacién y
la cultura urbana como factor de
despersonalizacion del individuo
en ejes de su accidn pictorica. Sex
Happening Location n® 10 apela por
el autoconocimiento a través del
cuerpo y su repeticién sistematica,
para comprender cuales son los
limites fisicos desde los que se
desarrolla la inestabilidad del sujeto.
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Juan Carlos Bracho

CONSTRUIR LA ACCION CON
EL TIEMPO Y EL ESPACIO

JUAN CARLOS BRACHO TRABAJA ESPECIALMENTE CON EL DIBUJO COMO PLANTEAMIENTO -0 COMO TECNICA- ¥ COMO ACTO,
HACIENDD DE LA LINEA UN ORIETO DE DEMARCACION-CONSTRUCCION, PERO ES CON EL TIEMPO ¥ EL ESPACIO CON LO QUE
ELABORA FORMALMENTE LA OBRA. EN TODOS LOS TRABAJOS OUE HA REALIZADO HASTA AHORA, ESTAS DOS COORDEMADAS
ESTAN ABSOLUTAMENTE PRESENTES EN UN PROCESO DE CONSTRUCEION QUE LE LLEVA DESDE LA ACCION EN VIVD

HASTA LA CONGELACKOH DE LA MISMA, YA SEA EN VIDEO O EN FOTOGRAFIA.

—ia consirccion de i obra estd
Planteada casi como & oo una per-
pu—cmancs 5o frataa,
gor do trabaje un e8pa
B e tant ol Butor com

s,
el t)
s V= g

que una pelota ca tenis impragnada en tinta
choca constantementa ontra of suelo y la pa

rad, manchande éatn de negro ¥ produciendo
un ruide constante y mondtono, En el video
podemcs ver ka pelota, ¥ scemis. segur su
tranyectoria por el sanido, creando i ol espa
€0, UNA Sereacion del espacks en cera ma-
A ficticia, pem panycaments real, al sor

que mide & tempo, ¢
€Omo 8i de un péndulo as tratara, y dirige la
perCepCiin un discurso oue reflaona so-
bre los tiempos de la

L] @l que 1contrase on ol
lugar cesde donde es lanzada la pelota. La
obea asi e focon y re-croacion de la realidad
y o vistante os expectader y actor cc.l: mis

sual y de emoobrecimiento de sig
estos dbujos, que on reaidad
rada, Concantnn entre 5us aging
rio comin que ks hace tan practives coma

ncuintantes ¥ misterosos. Imag
GUBSHENan U Bropio estals de
verso generador de poder

oora fue mostrada en las Feales Ala-
as de Sevilla, en 13 reciente adcion de

Ia scko en piecas en las que utiliza ¢l recurse
del viddeo, tarnbign en la fotografia oo esto
Ha S &n los que Bracho realiz i obea
ditajande durante lamo tiempe, Benands
pased de poquedias rayas verticalss, en una

al no 05 esta conatruccidn, sina 1a fo
©e la misma, & inchuso del espacio y
s empleados, por o oue la ple-

perfomites, como antes apuntaba. A raves
de estas soras Bracho quiss estabiecer una
reficoddin sabro o pocor de la imagen, do ko

Madrid ex Machina 05/10/06

MADRID EX MACHINA

CRITICA DE ARTE CONTEMPORANEO EN LA CAPITAL

5.10.06

JUAN CARLOS BRACHO: ARTE TOTAL

"Al principio fue la nada’, una superficie en
blanco...

¥ rellenar el vacio es uno de los principales fines
del arte, uno de sus retos.

Bajo tan importantes premisas y tan delirante
horror vacui, Juan Carlos Bracho (La Linea de la
Concepcion, Cadiz, 1970) otorga, ademas, con su
obra Donner c'est aimer, aimer c'est partager
expuesta en la galeria Carmen de la Calle, todo
un beneficio de la duda: ;que es?

Por supuesto, cada quien se comportara entre

esos dos signos de interrogacion tan abstractos y
etérens de una manera, lo que también se escapa a todo control. No deja de ser un debate, un continuo botar de
accion, reaccion, ensayo y error, en su caso en blanco y negro (la sombra que quiere devorar la luz).

Entre el dadaismo y el expresionismo abstracto, arbitrario aunque sostenido proceso de action painting el suyo, este
artista andaluz juega a su capricho, empedernido ludopata de la creacion que combina diversas disciplinas.

¥ no es nueva la idea del arte total; es dificil. Bracho la reconsidera. En su obra, todo reunido, hay pintura,
performance, video, fotografia, y hasta misica, a su monatono ritmo la pelota botando, como un esférico planeta que
se dispara al universo, creandolo y recreandolo. Deja un nuevo microcosmos dentro del macrocosmos, y la obra
refleja el recorrido de génesis desde el primer y aislado pelotazo impregnado hasta la saturacion.

Sorprende en gran medida la diferencia entre los bocetos preparatorios y la obra en si. En los bocetos, Bracho se
muestra mas cadtico incluso que el propio azar (azar no exento, en cualquier caso, de una intencion voluntaria y
calculada), al pretender puntos mas estallados, estrellados (de estrellas), desparramados, también goteantes. La
realidad se contiene mas de lo esperado, o de lo inesperado.

Qué es el arte preguntaria el propio arte de Bracho, tenista que ha perdido el mundo que ha ganando a su vez a un

creador, y en el fondo, a un fildsofo que juega y se interroga.

Juan Carlos Bracho, Donner c’est aimer, aimer c'est partager
Galeria Carmen de la Calle

Del 14 de septiembre al 29 de octubre de 2006
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Juan Carlos Bracho: S6lo cerrando puertas detras de
uno s¢ abren ventanas hacia el porvenir #7, 2006,
C-print, 190 x 146 cm.

JUAN CARLOS BRACHO

CARMEN DE LA CALE
CONDE DE XIGUENA, 5-7. MADRID
Hasta 29 OCTUBRE

La carrera de Juan Carlos Bracho (Cadiz,
1970), tras la disolucion en 2002 del equipo que
formaba junto a su anterior pareja artistica, Julia
Valera, ha alcanzado en muy poco tiempo un éxi-
to dificilmente parangonable entre los miembros
de su generacion, con la obtencion de premios
tan prestigiosos como el de Generaciones, patro-
cinado por Caja Madrid, y el fotografico de Puri-
ficacion Garcia. Extremadamente cuidadoso con
sus comparecencias, esta muestra, titulada Don-

ner ¢'est aimer, aimer c’est partager, recoge su

ultimo gran proyecto. Entre la ironia de los pro-
cesos sistematicos v la atencion a distintos aspec-

tos formales derivados de las poéticas mas conte-

nidas y frias de la tardomodernidad, Bracho pone
en escena su peculiar actualizacion de lo sublime,
asi como las paradojas que anidan en el romanti-
cismo y la busqueda de la belleza. Con motivo de
la muestra se presentard el libro El dibujo como
experiencia: 2003/2006, primera monografia de-
dicada al artista, donde se recoge su obra com-

pleta realizada en solitario. O.A.M.

El Cultural. E1 Mundo 29/09/06

imagen sobr

1N Muro someramen=
a pelota bora en una su-
perficie de pintura negra que man-
cha la pared en ritmos sincopados,
Es un plang fijo, sin cortes, que acen-

e acotado,

i el carierer procesual del provee-
o asi como su cualidad escenog
fica. La primera impresion es obvia,
una reflexion en torno al dibujo vy a

tor no tenemos el menor rastro-,
Doner €esr aimer, ainner c'ese par-
tageres el titulo de este provecto gue
presc i
segunda exposicidn en su ga
de Madrid. Tiene ¢l artista una ain
O travectoria expositivi, algo que
o le ha impedido situarse en un pni-
entre los j6-

los Bracho en su

mer plano de inte

venes artiseas espafoles. Kn
nas cuatro afios de  presencia
continuada en el panorama naci
I ado ¢l premio Gene
2005, el T Premio Punficacidn Car-

NIOQUENA, 3

EOLO CERRANDO PUERTAS DETRAS DE UND SE ABREN PUERTAS HACIA EL PORVENIR #11, 1006

Bracho, la imagen creciente

DONNER CEST AIMER, AIMER C'EST PARTAGER. CARMEXN DE LA CALLE
CONDE DE

suna imagen rotundamente
fromtal: los sucesivos imprac-

cia v fue incluido en los XVI Pro-
veetos de arte espaiiol de la pasada
edicidn de ARCO. Dennercest atme

atnere et partager es laconsolidacion
del provecto que vimos en ARCO
¥ SE Prescn
rencia. Es la segunda parte de una
furura trilogia que comenzd con la

cqui en toda su cohe-

MADRID, HASTA EL 29 DE OCTU

premiada Wouldn't change a thing v
que terminard previsiblemente con
cl proyecto fLa bawle de wiege, wda-

wia

=1 Proceso.

Se trata de un video, doce foto-
grafias (de las que aqui se muestran
dos, la primera v la dlima de laseneh
yun conjunto de dibujos que vienen

BRE. DE 4

Juan Carlos Bracho nacis en
La Linea de la Concepcitn en
1970. Entre 1993 y 1997 es-
tudié en la Facultad de Bellas
Artes de Cuenca. Ha sido ar-
tista residente en Hangar y
acaba de regresar de dis-
frutar de una beca en Ca-
nada. Esta es su segunda
exposicion en la galeria Car-
men de la Calle. Anterior-
mente habia participado en
Generacion ¢ Injuve asi como
en la Bienal de Artes Plasti-
cas Rafael Boti en Cordoba.

300 A 73.00C

aserel punto germinal del provecto.
En éstos, Bracho comicne o dibugar

manchas sobre L superficie ¢
aborioso cjercicioacumulativo, Sien
el video la

gen surge a partir de
los golpes aleatonios de la pelota con-
tra el muro, en los dibujos tenemos
todo lo contrario, un quehacer con-

centrado v sistemdtioo que nad
r. Br:
re que nos deleitemos ante la lenta

TN €jUE VET COn ho quic-

gestacion de laimagen, Esto esalgo
que remite al modo tradicional de
percibir las obras de ane. Pero node-

bemos confundir lo tico con lo
esrdtico, Pese ala
la cualidad hipnatica del proceso,
¢l arista propone un espacio abiero

fez frontal v

en el que el plano del espec
es un lugar incieno, dentro v fuer:
de laimagen, algo que, unido al pla-

NE=SECUENC
ricmpo real, viene a subravar la fu-
sidn de la produccion de la obra de
ArTe CON S0 Propia frecepeiin, w
gularidad presente en buena parte
de lizado hoy.,

ST S MY su-
werente trabajo, Bracho propone un
escenario activo, la dindmica pro

cesual v el placer de la experiencia.

JAVIER HONTORIA
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JUAN CARLOS BRACHO, ARTISTA

«NECESITO TOMARME MI TIEMPO Y PERSIGO QUE
EL ESPECTADOR APRENDA A TOMARSE EL SUYO»

JUAN CARLOS BRACHO INALGLIRA EXPCISICICH

LA GALERIA CARMEN DE LA CALLE, DE MADRID, ¥ PRESENTA LIBRO, EL QU

RECOGE TODOS SUS FROYECTDS

EN SOUITARIC, UN TRABAM) QUE REFLEXIONA S0BRE NUESTROS MECANISMOS DE PERCEPCION ¥ CREACION DE IMAGEMNES

JAVIER DIAZ-GLARDIOLA
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resdean y ko influmn

Es tambsén s primera vez que se
presenta junto a bos dibujos pre-
paratorios y las fo

Akl ik, B0 B Pl dr Gui @l DI
yocho esté complobo. dad quis B¢
cumstiones de ospacio, ora imposible
mastrar b s fotogrifica complta,
pert £ quis 8 MRS |3 premen
enagen ¢ Ia Gtima, los dibujos que
estdn justo en medo cierran e con-
ko, rsentras. quee no deja de sonar
inug sordo del pHotea de

¥ 1 mancha gue
s pero sobredmen-
shonaa, Crear L trampd
s, QU FUNCione coma und
surigratia que cuando La mires te -
PRCEE ¥ G DUMNG0 10 STOTOUAS VIS
que esth hecha de frageninites

El dibisjo es punto de partida de
oo su universo creativo. LCdme

se relaciona con eats tienica?
Wi relascidin oo el cibujer ha sido saom
e

sy Fuiliral Sesmpnt Fee trabagsda
antir do Cusdenos, pues Cuands
tengo una s o e Gt g it
mucho thermpo en la cabera. ¥ desde of
Exscherre Iralag Come si oo poguedos
e perirnenios 5o bratase: del dbujo pa
003 la magueta, de la maguets suna
escala superior.. B4 coen % 1 obea
Puera tomando orms poco 2 poco.
Mo e L WENBGHAN s, cut
escala final quede muy bien definids,
Corel S me marto patas, melas,
¥ N suck Trabajsr SeTasiad para
diskrutawlo bion, ¥ diugo esouchando
por 15 Gk muchos de olics
titubos de canciones. Me guiti
el BRI PONTIUE ot gurstin divd
del procesa. Puonda e dilbupon. y
fodo ha de e pof @ papel

Piras @l ichind ' 1 Ty Py Bl et n
pape| meramsente documental,
Es cioato, Via mads alli. £l wideo y b
fortos nacen en o mismeo espacio por
e quiend ouat cada bicnica hatii de
che L mismia reakdad
5 P hus UN pasE mids

pinisra on ol suslo._ Conla fobogratia
queda meor delimitado o marco del
vicheo, of Spacit i ol ue far il Tolla
Lo peeitn ¥ ol espaco cesce ol que ol
espectador contempls todo esta. Es
toed L juege de escenagrafiss
La accidn os anoding y
En dedinitiva, lo importante es la
experiencia temporal ¥ espacial,
‘o siempre he dich que &3 necesana
experimentan ol lempo y el eipacio, y
4 7 VRS 5098 LIPS 45 E0RQUR 85
i manen de posiCionarme: o necess
o fomarTTE I Beempa, y necesto que
el eipectadon S 1ok ol duyn. pondgas.
gime, ng hay mirada, E5 ke gue ocure
CoM L5 Chidades grandes: o5tin ahd, i
riian, PO B thenars QU aprerder
3 crear hus edpaciol. Ol Aaamanle, £50
roguisrs un esfuorzo, Pero pese 2 5u
norohonia & s duraciin, il video, a
final, Be atvapa. Ex ruy higadtico

130, S0 PAFD qUE 38
oy Ln molostia de pregutarse qui
et viendo, o ma '
0 Gt i, il x; ¢l
sesaitado os totalmente atetracto: una
magen que se estl formands.

La muestra coincide con la pre-

sentacidn de un libro sobre su
trabajo de los ditimos afios.

Estoy masy confento-con el nesultade
¥ con bos apoyos qui ha recbids. Lo

que no ¢ han realizado. ¥ aunque &
titiska £7 Sl COTHD ERDETRNCIS, NG 54
refiere Gnicamente &k mid, g
b & L el qpue obseeva, El it fam
b inchiys rascha dooumaentaciin
E5 coms una pequefia monogratia o
rebrspectiva bebliogrifica

Ha mendionads su colabormeiin
con Julia Rivera, Ese ¢s e Bracho
antasior al libro. LC6mo fue esa
Hagpa?

Es mwuy diferente trabajar con
PETSONA, Jungue S Comparian

o porgque § una
Tunciona lo hace La otra y
Euanda und cae ol ofro tira de ¢l Ese

partida Mose
3 nads Lo que Cred gu

a7

ABC D

Bota, bota,
la pelota

LN CARLOS WRATHE

FRARCISCD CARPIE

Adivina, adivinanza: {0uwé podeian
tener en comdn, |a fotografia, el fron-
oL el thermpo, of beris. el epacio, L
porfreangs, ¢ ol dibusjoT En
wlecto. aparentamanta nada, Pero
Juan Carios Bracho parece queres con-
venoemos justamente de lo contrania.
hisoenroes Croe qu e docirato cocinl
~SUPHSTMTRNGE NCOnED, imbetitie
e ikigion- pueda acabar tonsendo sen-
iy wizual y Earmibiein conceptual. Con
Deviraer cledl aurmi armsr ¢oid pieTie-
gor (D o5 aman amar o5 compantic],
S DIV HTHRCID SO, o5te -
wen artista gaditana ama_comparti ¥
i rurvs vt de fugec <fimne
¥ CORIPEDTMAT = Bl Vo T
su croabividad Uin mecanismo bienen-
Ak 54 1N

granacko cuai ko i e
beresante referencia dentra di 46da o
o 54 S COCiONED ACtuAIMENte on
o abagairads mekting ot de ruesira
arte mds Gitime, Premios como o do
Generacain 2005 y Furifcacdn Gar
cia, 05y participacin en 16 Proyectos
e Arte Espaliol, en ls pasada edicin
dhe ARCTY, asi ko desrustenn.
P

SIS S CONOCIMENtD
fora visual deun eapaci |
que se siente, s cuestiona ¥
i cua, Bracha ha o desarmollanda
wa sanetn de cuadema-dianc de vids

flexidny el andlists de bos procesod. b

GOl i
PRI, AT T
cularrnente Sus pbgings, Como Una es-
e ok pabindroma wisual y b,
Pongue debernas S qui digd -3
i magcha- ol g

Reriria i b, una forma que
a ol rapa de unads) acciinies) &
traves ol tiemps (una hora, ve
minutos ¥ venkn

vy enmeaa00 86 un nifa, 0.de un
anads, o de un antista, gue ol fn y o
caab, akgo st debe tenes 1armiién ce
s

iz, b fotogratia v
dh nuevo -dice— i
Tt metGdica i e it vueh

dar coma resultado una
#h CasD MUy Cere

cangada
iricas () Al ser
adena por Az,
impacto, seconstruye un
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PROYECTO ABCD
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«FELIX Y SU AMIGA F», POR BRACHO

AN CARLOS BRACHO

(Félix y su amiga F» tiene como punto
le partida un trabajo de taller realiza-
{0 en Hangar. Una primera grabacién
fe 4 horas, 45 minutos y 37 sequndos,
n la gque se registraba a tiempo real y
& proyectaba a escala 1/1 una accién
netddica. Un dibujo a ldpiz de miles
le rayas realizado sobre la pared. La
:artegrafia de un espacio centimetro
rcentimetro. Un documento, pero
W de un tiempo dramatico e irrepe-
ible, sino de un gesto banal y obse-

sivo que se transforma peco a poco
en una imagen que Se proyecta y se
expande: montafias y sonidos que se
pierden en el infinito, una densa lluvia
que no cesa.,. Todo v nada. La imagen
v su metdfora, el paisaje, entendido
Ne COMO una panoramica estatica y
ordenada, sino como un elemento en
continuo cambio. Relatos que se en-
cuentran en la contemplacion y en la
propia mirada del que cbserva, Tras
esta experiencia, durante los dos dl-
timos aifos he trabajado e investigado

diferentes registros, hasta decidirme
por el cine, que expande la narracidn
y la lectura de la obra, Paralelamente,
el proyecto ha ido evolucionando v se
ha desarollado en trabajos que han
surgido del propic material de rodaje
y de mi experiencia en los «setsy de
grabacién, dilatando la idea original:
pelotas que rebotan sin cesar dibu-
jando una imagen en continua meta-
merfosis v fotegrafias que se sitian
entre la escencgrafia. la concepcidn
pictdrica y el documentalismo y en

CENTIMETRO A
CENTIMETRO. £L
PROYECTO DE JuAN
CARLOS BRACHO
PLANTEA DE UNA
MANERA BIEN
ACTIVA NUEVDS
COMNTORNOS DEL
DB

las que el espacio ya no es sdlo el del
propie acto sino el de una memaria
colectiva. El resultado serd una pieza
que se situard a medio camino entre la
accion, la performance, el proyecto in
sitw, el dibujo y la instalacién, pudién-
dose desplegar en todos esos niveles.
La reivindicacién de un espacio y un
tiempo real, una actitud y una posi-
cién de rebeldia y obstinacion cuando
toda a nuestro alrededor apunta a una
aceleracidn desmesurada y vacia de
la experiencia v la mirada, m

JUAN CARLOS BRACHO (LA LINEA DE LA CONCEPCION, CAMEZ, 1970}
i 08
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Sergio Prego

E tratd de un video compuesta por
nes for
< recogen diferentes configura-
ones de humo procedentes de ex-
osiones pirotéenicas. En este caso,

s encadenadas

video es el medio que permite
registro vl impresian del acon-
que produce ol humo. El
rado en un contex-
zrior de una fibrica
randonada de la perifenia induserial
¢ Bilbao, En un movimiento de la
imara alrededor del suceso se esta-
lece un transcurso remporal v por
1 LEANtD un Enscurso. l\a!mli(’O bj'
de las explosiones
dentales, producte de un
nrecimiento,

co. Las forr

AVCZ QuEun re-
ejo de una iconografia implicita
ue el especador provecta en su ca-
wrer figuranvo mis bisico.
producen, por ejemplo, b silueta
«l hongo de una explosicn ardmica
con ello se establece un nexo en-
e lo menstruoso como expresion de
maamenaza al cucrpo v la catds-

.ecomo seontecimiento aleatorio,

Aveces

14 PROYECTOS

Son 16 arcistas de 16 ga-
lerias. Y poco tenenen co-
miin, salvo que todos son
espaiioles. Todos jovenes.
Y todos han sido seleceio-
nados por Maria de Corral
para celebrar este 25 ani-
versario de ARCO, de
arte, al cabo. Y les hemos
pedido que expliquen
aqui sus provectos, pen-
sados especificamente
para esta edicion de la fe-
ria. Videos, montajes, pin-
turas, esculturas ¢ insta-
laciones que dan buena
muestra de lo que hoy
acontece en el arte espa-
fiol. En el pabellén 7, al

fondo. Nose lo pierdan.

MP & MP Rosado

G2 de fus pervos, consistird en un
aelo de lindleoy en la divisién del
espacio longitu-
dinalmente en
dus partes iguales
por medio de un
“tabique”. El ta-
bique imita una
construccion ba-
sica de ladrillos
an cemento. Como escribe Geor-
es Perec en Especies de espacios,
n el texto “Puerras™ “La puerta

rompe el espacio, lo escinde, im-
pide la dsmosis, impone los tabi-
ques: por un lado estoy yoy mi casa,
lo privado, lo doméstico. .. por otro
lado estin los demds, el mundo, lo

piiblico, lo politico. No se puede
irde unoa otro dejindose llevar, no
5¢ pasa de uno a otro ni en un sen-
tido ni en otro: es necesaria una
contrasciia, hay que franquear cl
umbral, hay que efectuar una co-
municacién, como ¢l prisionero que
se comunica con el exterior”,

Daniel Verbis

INCLUIDO en lo que he dado en llamar pinturas para espacios coneretos, £/
ofo del hwracdin muestra como el dibujo se hace sitio y ¢l lugar es centrifi
gado. La intencion es que ¢l espectador, seducido hipnéticamente por |
espiral sea atrapada en el espacio. Cualquier cosa arractiva s siempre
una trampa que nos agarra los sentidos y deriva en una permanencia.
Bien mirado, el cuadro y ¢l espacio son lo mismao: resion de un o=
EANISMO €N erecimient a pintura que si NO S¢ pard en cierto mo-
menta, dq.lrusup.:rmd |sl.ls|dc|5u:!~lt

TiStA tene que

Tamos, t:l pensamiento se retrasa porque ¢l g
no de mano v moserar algo concrero. No hay ms alld ni mds aci o
piral de la pintura reflejo de nosotros mismos. Nuesiel aZaros mm' 1
hacia delante, cl arre no es s6lo una conjugacin lujosa del conocimicnto
o una salida, el arte es la miquina de escape.

Ex un monmaje que CONTINLE MCmors

FECred un minicine

¥ CI UG PrOvECCiin ririco metddico v
a tiempo real v edi-

repetitivo, v ausens
tada en un dnico y

e de ma

l?ldfll?‘ﬂ.tllll]L]J o, fque '\lll cm-
una pelota de re- J carlos Brachu bargo da como
nis, que al botar resultado  una
se¢ imprenga de pintura negra, re-
bota incesantemente sobre una pa-
red blanca, Una accidn que proyee-
ta sobre talla una imagen en

16

El Perro

Esre video presenta un recorrido por la planta central, panéprico v gale

rias, de la cdrcel de Carabanchel idda después de la Guerra Civil con
¢l objero de reprimir a los enemigos politicos del régimen franquista y
amnistia total. El recorrido es realizado por unos skaters, que patinan por
Ia prisiéin con rablas v camisctas de la marca Democraria. Democracia es
un eslogan, un producto comercial destinado a los ciudadanos que sus-
tenmos un determinado sistema politico y de creencias, especialmente
dirigido al modelo del “eonsumider rebelde” ui la apariencia v el ges-
tocriticoo contraculeural son una parte mids del engranaje social, que se mue

ve por Jas mismas 16gicas de distincidn que animan

el consumo de moda y nevedad dentro del mis-

mo sistema econdmico. Carabanchel se convierte

en un escenano para el desecontrol programada.

imagen intensamente sensorial v

evocadora, ceuencia sin guion,

en la que el azar construye, impac-
to tras impacto, un discurso que i

asobre fanatu-

terroga al gue obse
rabeia de su propia
poder de fascinaci
nes. Un espacio de libre pensa-
miento en el que s la propia expe-

riencia del espectador L que otonga
sentidoalai

agen provectada,

ABC Arco 09/02/0

DIECISEIS DEL ARTE ESPANOL

La celebracién del 25 aniversario de la feria ARCO trae consigo una novedosa propuesta que redine a un total

de 16 artistas y galerfas espafiolas en una seleccién realizada por la comisaria Marfa de Corral

entre la atencién brindada al pais
invitado, en este caso Austria, y
unamlwrwmuwnduﬂmﬂ

La seleccidn, que
mnhm«M|mmm
geogrificos, no asume rlesgos.
Como nota, llama la atencién la
presencia de sélo tres mujeres
en la muestra.

n espacio clmments diierencaada
del entoma redne 16 stands donde
‘9@ muestran kxs obras de oros tan-
o5 artistas espanoles, cas todos necdos
an b gacac do 05 aN0S SNt Y repre-
sentados por galerias que participan en

QIMWW
dosammdmbiwhmmm
centre cin 1 240° bayjo berra, Alcia Martin (Gakerfa Ofiva Arauna, TDPOT) 2 Estrodla rofa, b TOPOS)
la produccion propéa, Buscar ol equilbhg :ummmmmmmmmmwasﬂmmnmmwmum TOPOS)
entre ser un buen anfitridn y no desperdi- - )
ciar la oportunidad que supone reciber a ' ¥ reiterativa, de ob | . dela, y spoyadoen bonododa  plantilias que funcionan como vinetas de
mmemw esconde el deseo de control sobre la pr Ph francés afin-  un gran comic., También con afdn expan-
105 y colecr i e % cado en Espafa que rabaja con b Galera  sivo, y situada en un muy visiblo primer e
aconsejable, ramapmmdohsﬂaw Hace escasas fechas, se expusoenls  Jusna de Azpuny, continda explorando kxs — ming, la instalacidn de Alicia Martin (Gale-
Galeria Sabvador Diaz una de las mejores posiildades que le ofrece el retrato, ria Olva Avauna) no pasa desapercibida al
cidn ferial como por parte de lss institucic- de artistas locales vistas en Uno da los fuorios quose  visitante; s fires, :
A QU OFGANEaN, coiNcickando con ARCO, Josulllmtmms{ymn_nltbrmnu nos beinda s, sin asomo de duda. bvideo-  por reventar b estructur que los albarga,
posiciones donda s ar ) kel - a yiabe  instalsciéing Palacks stta e BB -
son ks grandes susentes. No se tretade  jan en Madrnid), Sus asutores: vén Lopez,  lada a la (nica galeria 3 Ei to a Ester Partegés (Galeria
0 ¥ e pero  Ramdn M v Pablo Espafia integran- | seleccion, b ale LLothar Albrecht. En mﬁmnmmmm
=l par texs el cotectivo Bl pemo, versitl e i i pasack i, Si, porun bado
188 respecto a ka p desde hacy " P afio en el Centro de Arte Santa Mdnica smmmlm
 visiiidad hacia el exterior. cing artistico youa, de Y enel
Hecha la obsenvecion, do g los md iges-  CAB do Burgos dento oY cha tersitn
propone Maria de Comal ores, aeditores), h bidoaghs  sarisdo por A oo Palacin  maba en algunos trabajos antenores. Casi
¥ puade per-  tnar en e & un buen ok iega, bajo el mUIoUDJsraﬂm e o b rracy

RLIrSe Lrd SO i ik ck ¥ dé artistas L sicidn qua ofrece shora en la Galeria Sole-
andmuica, guiado solarmente por al reciamo cﬁmm"msnmmmlm dad Lovenzo, Serglo Prego presents una
delk Mﬂ::c & Est mas acostumbrados a E“ho;'“'h‘ i . flnuclﬁnmhudnmnwrégemsfux
mm Cabol, conese o 5o i Vicents Blanco (Galer dor dher una Sone
anhﬁ:unlmmmaummm que ei pafs invitado concentre v u fmymlaqmandaahs

obres, presentan elementos aparente-
mente inconexos que dan cuenta de su
peculiar universo, (Jlrn Instal.mﬁn lade

la atencidn que a desviarla
hacia la producciin propia

ity el dibujo, proyectados sobeo b pored
mmwmvuma

mn:iadenmhswwmesw
colemporales.
=

POy . Su video Skating (2 Maria da Corral no ha tra-
i i audeals  igue forma parte de Dy il abuhda s L zado un BEUMA MESGOS O
construccion del recuerdo; elcruce entre e en 13 BCTIUK QU les ha venido caracton- muwmd"' ioral, en Boe-  descubra ciack nnerumwmiu-
experiencia gue offece el teao y s purs-  zando y donde bas posturas ablertamente  lin, al gue ahora estd prohibic I
mente visual aparece en Elano de aigo,  Critcas Lo respecto a ko invasion 0 ik ymmm Lam.laewm- nmdemrammlumm
capituio |, segunda entrega de un tabajo v las torturas Abu Ghraib) . de gakorias y HOCCid
Simén Sanr  p Juego una ironia, o lace-  Bal, con un lamath i realzadd scb ﬁemnposﬂehsenndamhm
Ly " o rante, que poter—4 % v the Manus Mun
oscurecidos por o tempo que languidecen  cador de s discurso, wﬁmm Siel  sigue siendo fenia. S«\nhﬂmmsm\@-
cuando los tansfoma en obietos. El rigor 1écnico de Sergio Belinchén monmmnmmm mente que, 8 pesar de lo muy decantado
Lavidao ¥ ok Jusn Carlos Bs tGMDmm&]Muwdebsm de lap hacia las mapors madrile-
cho (Galeria Ca dalaC: tas i I fotogra- Mmhmmammﬁnﬁw fas, hava inchade otras galerias que, con
donda algusen lnza una pek L ecienia, cobm menos fuenes y desde otros
o qua golpoa una y ofra wwﬁm'ﬂu(Mmduﬂ da Desde Bar-  puntos i i dara
mbpa'ud.Tm‘:seivﬂmdsq:ma gmwrocleohcanasse calona, F (EstransDy CONDORN B SUS ArTstAs.
eleqdopor.ldrnoﬂhmhtﬁaledabm ascmmhddgadainaaﬂr.rsio traza una especie de pariculyr crinica de Por cierto, s0lo hay tres artistas mue-
. a tranviis e oy . Dy la feria o través de dibujos reafzades con  10s... Pocas Jno? o
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LA «ESPANA PLURAL» DE MARIA CORRAL

UNO DE LAS INNOVACIONES MAS SONORAS, POR LAS CRITICAS A FAVOR Y EN CONTRA, DE ESTA EDICION ES EL PROYECTO COMISARIADO POR MARIA CO-

RRAL. UNA SELFCCION DF DIECISEIS JOVENES CREADORES ESPAROLES, LO MEJOR DEL ARTE ESPANOL CONTEMPORANEQ

MIGUEL CERECEDA

Puede que sean cosas del azar o pue-
de tal vez que la intencién primera
fuese la de seleccionar un artista por
cada una de las diecisiete comunida-
des autdnomas que componen el Es-
tado Espanol. pero como posiblemente
eso habria introducide |a perversa ten-
dencia de tener que contar con «eh
artista autonomico de prestigio o con
el consenso de las autoridades loca-
les, tal vez ello hizo mas aconsejable
reducir la presencia de los artistas se-
leccionados para esta muestra a die-
ciséis. La idea fundamental era la de
organizar una seleccion de los valo-
res emergentes del arte espanal con-
temporaneo, con el apoyo explicito
de sus galeristas, para celebrar el pri-
mer cuarto de siglo de nuestra feria
y para poder mostrar, a los coleccio-
nistas, criticos y galeristas de todo el
mundo, a algunos de los jdvenes ar-
tistas esparioles mas interesantes, to-
davia poco promocionados y poco di-
fundidos en el extranjero. Para ello,
sin duda, nadie mejor que nuestra co-
misaria mas internacional, Maria de
Corral, quien, con muy buen acierto,
ha seleccionado dieciséis artistas es-
pafoles que. a pesar de su juventud,
presentan ya una interesante trayec-
toria.

EL SALON DE LOS 16. La casualidad
o el azar han hecho sin embargo que
el numero de artistas seleccionados
nos recuerde inequivocamente aquel
Salén de los 16 que, promovido ini-
cialmente por Miguel Logrofio vy des-
pués por ﬁmge\ Gonzalez, fue presen-
tando durante los afios ochenta lo me-
jorcito de la temporada. El nuevo Saldn
tiene en comun con aquellos I3 vision
panoramica de lo mas granado del ar-
te espaiiol contemporaneo aunque,
visto en la distancia. presenta algu-

nas notables divergencias. La prime-
ra es que aquellos salones pretendian
ser una recapitulacién de la tempora-
da, sin tomar la juventud de los artis-
tas como limitacién o criterio. La se-
gunda, v tal vez mas llamativa, es que,
mientras aquellas selecciones de los
ochenta se cefiian por lo general a dos
tipos de géneros artisticos, la pintura
y la escultura, ni la una ni la otra pa-
recen encontrar, veinte afos después,
un espacio propio para su supervi-
vencia, O al menos un espacio que no
sea la mera evocacion coqueta de la
vieja tradicién de las artes o la reme-
maracion nostalgica de su pasado he-
roico. Seria en efecto posible consi-
derar coma pinturas las lonas de plas-
tico tensadas de Daniel Verbis o sus
espectaculares maderas policroma-
das, de no ser porque, como la pieza
que agui presenta, el principio com-
positivo que las rige, la expansion es-
cultdrica, espacial y arquitecténica de
la pintura, ya sélo remotamente evo-
ca el lienzo del cuadro de partida.

ERUPCION. Setia posible igualmen-
te tomar por pintura o escultura la im-
petuosa irrupcion en el espacio de las
piezas de Manu Muniategiandikoet-
xea, de no ser porque, en su trabajo,
pintura y escultura evocan explicita-
mente la una en la otra, tratando asi
de trascenderse. Lo mismo podriamos
decir de la prodigiosa instalacidn cons-
truida por el joven artista jienense Ja-
cobo Castellano. Tampoco la instala-
cion de Alicia Martin, rompiendo el
suelo de la galeria, como en una erup-
cidn volcanica o una grieta en el te-
rreno, de la que emergiera un magma
cultural de libros. tiene ya apenas na-
da de |a tradicion de la escultura. Lo
mismo que la instalacion hecha por
los hermanos MP & MP Rosado, con
muros falsos de ladrillos falsos, a

0> WSS
MaS
;‘mp\f l’o‘M{TS

i no SON \,05‘“5

3

través de los que es posible contem-
plar falsas perspectivas.

Lo que sin duda prima hoy y pare-
ce que se ha impuesto ya definitiva-
mente como el nuevo medio de ex-
presion de la década es el video. Las
prestaciones técnicas, la facilidad de
manejo y la asequibilidad del video
han hecho de este moderno medio to-
mavistas una herramienta impres-
sindwie ue wrabajo para los artistas
contemporaneos, hasla el punto de
que es hoy en dia muy dificil encon-
trar algdn artista, haya sido pintor, es-
cultor, misico o poeta, que se resis-
ta a su utilizacion. De los dieciséis ar-
tistas aqui seleccionados casi la mi-
tad, exactamente siete, presentan su
obra en este formato.

Sin embargo, el video como herra-
mienta de trabajo sirve aqui a recur-
sos expresivos muy diferentes. Mien-
tras que Juan Carlos Bracho lo utiliza
acamara fijé para hacer una nueva
alusion a la tradicidn de la pintura,
mostrandonos una pared blanca que
se va pintando con los botes y rebo-
tes de una pelota de tenis, Jaime Pi-
tarch construye, también a cdmara fi-
ja, una poética reflexion sobre el tra-
bajo del arte, la visibilidad y la me-
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maoria, con una larga y lenta video-
proyeccion, en la que el trabajo del ar-
tista levanta tal polvareda que hace
imposible la vision, hasta que el pol-
vo va cayendo lentamente y repo-
sando. Contemplacidn casi voyeuris-
ta en la distancia, desde lo alto de una
moderna torre de oficinas hacia el in-
terior de otra, es lo gue hace con su
camara Sergio Belinchdn, mientras E|
Perro, por su parte, traquetea ruido-
samente con sus monopatines y sus
camaras rodantes por el interior de la
antigua carcel de Carabanchel.

FOTOGRAFIA CIRCULAR. Video es
también la propuesta de Vicente Blan-
co, con esa interesante reflexion de
dibujos animados sobre el lenguaje
futurista del pasado, lo mismo que la
propuesta para dos pantallas de Ma

bel Palacin, titulada La distancia co-
rrecta. Sergio Prego por su parte se
sirve del video para mostrarnos como
la fotografia circular puede procurar

nos laformade la escultura a partir
de una explosion de humo. Ademas
de éstas hay una propuesta de foto-
grafias de Pierre Gonord con grandes
retratos de personajes marginados,
cuyos rostros son casi como masca-
ras de su propia vida, hay una inter-
vencién muy interesante de Simén
Zabell, consistente en una descripcion
literaria de un interior burgués, cuya
silueta se evoca y se recorta con los
folios sobre los que |a propia descrip-
cion se escribe. Hay también una cu-
riosa reflexion sobre los lenguajes vi-
suales y verbales y su interaccion, ba-
jo la forma de comic, presentada por
francesc Ruiz. Y por tiltimo, en era de
postismo como estamos (de postu-
ma, de posterior y de post-it), no podia
faltar una intervencion discreta es-
crita por Esther Partegas en el espa-
cio de la galeria. m
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16 proyectos de arte espariol

Entre las diversas actividades progra-
madas para conmemorar el 25° ani-
versario de ARCO, el programa Die-
ciséis proyectos de arte espanol,
comisariado por Maria de Corral, pre-
tende conformar una plataforma
independiente en el contexto de la
feria destinada a apoyar la mas
"joven" creacion espafiola a través de
16 stands que mostraran, de forma
individualizada, las peculiaridades y
rasgos def initorios de la obra de otros
tantos artistas seleccionados. El
soporte predominante de los trabajos
presentados en este proyecto es la
videoinstalacién. De este modo, Jaime
Pitarch (Dels Angels) muestra Dust to
Dust, en la que el artista cumple un
acto totalmente inutil al barrer un
espacio industrial abandonado. Su
reflexion sobre el espacio y el acto
improductivo, encuentra su prolonga-
cion en el trabajo de Juan Carlos
Bracho, ganador de las dltimas edicio-
nes de los Premios Generacion de
Caja Madrid y Purificacion Garcia, que
con Donner c'est aimer, aimer c'est
partager, registra durante mas de una
hora los botes de una pelota de tenis
impregnada en pintura negra. Sergio
Belinchon (Distrito Cuatro), por su
parte, también se ocupa del espacio,
en este c¢aso publico, en su video

Office de la serie Some Space, una
mirada voyeurista sobre un bloque de
oficinas. Una mirada sobre el espacio
urbano que también protagoniza la
videomnstalacién Skating Carabanchel
del colectivo El Perro (Salvador Diaz).
En ella, una serie de skaters ocupan la

_antigua carcel de Carabanchel atavia-

dos con camisetas que recuerdan los
acontecimientos acaecidos en la pri-
sion iraqui de Abu Ghraib. Tomando
también la narracién filmica, Sergio
Prego (Soledad Lorenzo) explora algu-
nos de los temas recurrentes en su
trabajo como el azar, el accidente y
las condiciones espacio-temporales
en las que se inscribe nuestra percep-
cion. El altimo de los trabajos presen-
tados en Dieciséis proyectos de arte
espanol con soporte videografico es
La distancia correcta, de Mabel
Palacin (Lothar Albrecht), en el gque
dos pantallas yuxtapuestas exploran
inteligentemente los mecanismos de
la ficcion visual y sonora.

Fruto de la mezcla de diversas dis-
ciplinas encontramos las propuestas
de Vicente Blanco (Marisa Marimon) y
Manu Muniategiandikoetxea (Espacio
Minimo). El primero de ellos, combina
el dibujo y la videoanimacion para
componer una reflexion sobre el cam-
bio de uso y significado de un edificio

berlinés. Mientras, Muniategiandi-
koetxea asocia la bidimensionalidad
de la pintura y la tridimensionalidad
de la escultura en Tartean, palabra
que en espanol hace referencia a la
distancia existente entre dos puntos,
dos cosas o ideas.

Englobados en lineas de investiga-
cién mas puras y referenciales en sus
respectivas disciplinas encontramos
los trabajos de Daniel Verbis (Max
Estrella), con un enorme mural desti-
nado a deconstruir y revisar los ele-
mentos formativos de la pintura; Alicia
Martin (Oliva Arauna) y sus grietas
escultdricas repletas de libros, o Pierre
Gonnord (Juana de Aizpuru) con sus
seductores retratos fotograficos; asi

como la evocadora instalacion Casa |
de Jacobo Castellanos (Fucares), los
dibujos de Francesc Ruiz (Estrany-de-
la-Mota) o las siempre osadas inter-
venciones de los hermanos MP & MP
Rosado (Pepe Cabo).

Por ultimo, cabe destacar el desa-
fio sensorial planteado por Simon
Zabell (Sandunga), poniendo a prue-
ba nuestras capacidades para relacio-
nar el relato literario con la creacion
plastica, y el area de descanso realiza-
da por Esther Partegds (Helga de
Alvear), que mediante un enorme
post-it colgado en la pared, nos
recuerda, y esto nunca viene mal en el
conlexto de una feria, que "las cosas
mas importantes no son cosas”.
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IIT Concurso de Fotografia

Purificacion Garcia

Sala de Colurmnas, Circwlo de Bellas
Artes, Madind,
Hasta megiagas de junio.
Fundacidn Bartolomé March, Palma
de Maliorea.
Jurio - Agosto,
Palau de la Virreina, Barcelona
Septiembre
Si a finales de abril se hacia poblica la
lista de los 35 seleccionados para la
exposicién de la Nl edicién  del
Concurso de Fotografia Purificacion
Garcia, el pasado 18 de mayo se cele-
braba en el Circulo de Bellas Artes de
Madrid la ceremonia de entrega de
premios y la inauguracion de la expo-
sicibn de este importante galarddn,
que en 2005 ha conade con un jura-
do formado por Maria de Corral
(Dtora. Artistica de la Bienal de
Venecia 2005, Marta Gili {Dtora. del
Dpto. de artes visuales y fotografia de
la Fundacion ‘la Caixa’l, Chema
Madoz (Premso Nacional de Fotografia
en el ano 2000), Sérgic Mah (Dtor.
Lisboa Photo) y un representante de la
firma gallega
La imagen ganadora del primer
premic de este afo, dotado con
12.000 euros, es Catdstrofe n® 17
(2005), de Juan Carkos Bracho, una
fotografia de gran formato, muy
semejante a aquella con la que el autor
obtuvo el primer premio de
Generacidn 2005 hace pocos medes
-ambas pertenecen al mismo proyecto
artistico, Catdstrofe n® 17 presenta el
regesire de una accicn metddica, celo-
s5a, casi obsesiva: al fondo, sobre una
pared, contemplamos lo que podria
ser un paisaje impreciso realizade con
un ldpiz de carbén sobre el muro. En el
suelo, se dwsan los restos de ese acto
de concentracion y apropiacion del
espacio, mientras que en primer plano,
dos focos dirigen nuestra atencidn
hacia los trazos de la pared. Come
expresa Marta Gili, autora del texto del

catalogo, "se rata de construir un uni-
werso personal y fotografiario para tes-
tamoniar su existencia y su presendia”,

Y £ que esas ConsStrucoones, e5as
escenografias en las que verter 1a sub-
petradad y 135 preccupaciones son una
corstante en la fotografia actual, y se
encuentran también en Sin ditulo
{2004}, la fotografia de Guillerma
Liobet y Genin Andrada que ha obitent-
do el sequndo premio (10.000 euros).
Una instantanea ficticia en la que una
mujer de la lmpieza es confinada en
una vitrina, como si de un maniqui en
un escaparate se tratara, planteando
una brillante metdfora gue smboliza el
arslamsento y la marginacién del indivi-
duo en la sodedad contemporanea,
Una sociedad que en la obra de Juan
de Sande Bibso. 04.01.05 13:30-
20:45 hrs (2005), tercer premio, 8.000
euros, muesira su lado mas fantasmal y
melancbion, en un registro fotografico
que bebe tante de la representacion
racional de la fotografia alemana del
siglo XX (desde August Sander a Bernd
¥ Hilla Becher) comao de la sensibilidad
o un 1613 que plasma en sus angu-
tecturas su expenencia y su memana.

En la expesicion también se inchu-
yen las tres piezas que han obtenido las
menciones honorificas del concurso
Desde ef hotel Parque Central (2001),
de Dlaz-Marato, S nitulo (2004) de
Jodo Paulo Serafim; y Container (2005)
de Javier Viver; obras de autores bas-
tante acreditados en el circuito peninsu-
lar como Aitor Ortiz, Vasco Araujo,
Dignisio Gonzdlez, Amparo Garride,
Fernando Sanchez Castille o Luis
WViogue: & instantineds de autores nove-
les o mencs conccides. Se configura
pues un interesante recorrido que
puede servir a modo de humilde sinte-
sis de las diferentes practicas artisticas,
estéticas, culurales y politicas que
quian la fotografia contempordnea en
Espafia y Portugal,

Juan Carles Bracho,
Catdstrofe o° 17, 2005

El Mundo 27/01/05

“Wouldn't change a thing’, fotografia digital que e ha validc un primer premic a Juan Carlos Bracho Jiménez. /e wumco

Camada de genios

Exposicién. La Casa Encendida muestra las obras de los jévenes artistas
premiados o becados por el programa Generacion 2005 de Caja Madrid

E. M.
05 jovenes artistas ganado-

exhiben sus trabajos desde
en las salas de exposiciones de La
Casa Encendidn.

Los tres ganadores de esta edi-
cién, Juan Carlos Bracho, Nico
Munera y Daniel Sitvo, con foto-
graffa, pintura y video, muestran
sus obras junto con el resto de los
52 trabajos seleccionados por el
Jjurado, que presidid la critica y
profesora Aurora Garcia, hasta el

préximo dia & de marzo.
Juan Carlos Bracho Jiménez

video Breakfast. En él, desde las
imégenes de un desayuno, inter-
cala escritas en swahili respuestas
de una entrevista con un artista de
Mairobi, metdforas de la
artistica, para conseguir un espec-
tador critico ¥ a su vez artista, que
s quien debe ofrecer las respues-
tas y las claves.

Cerca de 1,400 obras

Las 10 menciones de honor co-
rrespondieron a los siguientes vi-
deos: Some space, de Sergic Be-
linchén (Valencia 1871); Un mys-

(Sggavln 1970). Las siguientes fo-
Siyoaupdmaqudu
de Cristina Martin Lara

Nim 1872); Alan Paul Javier,

de Ia serie Compuestos, por

mién Goémez Gonzdlez (Gijén
1972}, y Entre la mirada y la dis-

wﬁa.&mmlwm
:mahmwnum

Mesegue
Hundir el barco, ¥ Pastor
(Valencia, 1mmmm
no,

Las obras adqulmlu per Caja
Madrid han side Amazonas, de

Frohli , 1975); Nati

llas 3

1878), y Espacio personal, de Ma-
(Madrid,

(Cédiz, 1970) obtuvo el
primer premio con la fo-

sentaciin.
Nico Munera Giner

Grosse Badaboum 182,
un cuadro en el que los
tonos verdes dominan
una tela atravesada en

(Cédiz, 1982) consiguid
el primer premio con el Menciin

el jurado de Becas de Ar-
te, presidido por el pro-
fesor Juan Luis Brea, ha
atorgado las becas a los

Generacion 2005. En La Ca-
a Encendida (Ronda de Va-
lencia, 2). Hasta o préximo

para J. de la J
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Detalle de la Instalacién de Bracho en Carmen de la Calle

En proyecto

Juan Carlos Bracho.

Un nuevo mundo en un paraiso perfecto
Galeria Carmen de la Calle. Madrid

€/ Conde de Xiguena, 5-7. Hasta el 28 de enero

EN sus célebres Paragraphs, publicados en
1967, Sol LeWitt situaba a la idea como funda-
mento de toda préictica artistica conceptual, cuya
materializacion definitiva pasaba a ocupar un
plano de bastante menor importancia, hasta el
punto de no tomar en demasiada consideracion las
posibles habilidades del artista para llevarla a
cabo. Su desarrollo, todo ese material que se ge-
nera hasta dar con su exacta formulacion, presen-
taba para LeWitt mucho mas interés que el pro-
dueto acabado, pues en & se ponen de manifiesto
las operaciones conceptuales que ha realizado el
artista para su elaboracion. $i la obra debe diri-
girseal i antes que a los idos, el Ambito
proyectivo se convierte asi en el verdadero motivo
de significacion. No es extrafio, por tanto, que todo

| su trabajo posea un innegable cardcter indiciario.

Sustituto ejemplar

Mids modestamente, aungue en perfecta sinto-
nia con lo planteado por el artista estadouni-
dense, Juan Carlos Brache (La Linea de la Con-
cepeion, 1970) presenta su proyecto Dibujo para
una sala rectangular como un sustituto ejemplar
~0 COMO una preparacion, si se prefiere- de un de-
sarrollo mas ambicioso sobre un espacio real. En
tres dibujos ¥ una magqueta, Bracho nos muestra

de su ap ion mental y fi-
sica de un entorno arquitectonico mediante la rei-
a de lineas vertica-

les trazadas a lapiz, con cuya asociacion va co-
brando sentido su pensamiento estructural.

El resultado de estas operaciones graficas son
unas tramas, ablertas en sus extremos inferiores,
que ademés de dibujar/delimitar un espacio -la
pared se utiliza como unidad basica para este fin,
adoptando asi un soporte geométrico sélido y es-
tructuralmente viable- sugieren unas frondosida-
des casi paisajisticas que entrarian dentro del te-
rreno de lo metaférico; una particularidad que
desliga este trabajo de planteamientos estricta-
mente formalistas. La exposicidn se completa con
tres fotografias en I'ls que el arusta nos pmmnc
un li 5 de rei
de sus tramas, que discurre entre lo escenogri-
fico ¥ lo representativo, entre lo virtual y lo docu-
mental, ofrecié nd.onus la umrlumdad de extraer
nuevas con de su estimul pro-
puesta,

Victor Zarza
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Construccion de la imagen plural

IIT PREMIO PURIFICACION GARCIA DE FOTOGRAFIA. CIRCULO DE BELLAS ARTES. ALCALA. 42

CoMo la mayor parte de este tipo de
concursos, el Premio Purificacién
Garcia de Fotografia, que cumple
ahora su tercera edici6n, puede fi-
cilmente constituir un fiel instru-
mento para auscultar el estado de
la fotografia actual. Si consideramos,
sin embargo, que para optar a este
premio el dinico requisito es vivir
en Espaifia o Portugal, no debemos
sorprendernos de la tremenda va-
riedad estilistica v formal que ofre-
cen los trabajos aqui seleccionados.
Hay de todo un poco, desde una
mencién de honor para una de las
cldsicas vistas de LLa Habana de
Diaz-Maroto (1957) hasta un segun-
do premio otorgado al tindem Llo-
bet-Andrada, con una fotografia que
surge de un proyecto del primero,
nacido en 1980, arquitecto de inte-
riores de formaci6n .y ahora disefia-
dor de moda. Por eso no se trata (ini-
camente de poder diagnosticar la
salud de la forografia realizada hoy

sino de comprobar las enormes po-
sibilidades que nos ofrece laimagen
contemporinea en un sentido més
amplio. Desde el blancoy negroy el
encuadre tradicional hasta la ms ex-
cesiva parafernalia digital, todo vale.

En su texto introductorio, Marta
Gili cita a Heinrich Schwarz para
subrayar la idea de la imagen cons-
truida: “El forégrafo actiia como un

JUAN
CARLOS
BRACHO:
CATAS-
TROFE
N* 17,
2005
artista antes de que actie la cima-
ra y también después de que la ci-
mara haya actuado”. Los tres pre-
miados, Juan Carlos Bracho, los
mencionados Llobet y Andrada y
Juan de Sande, son buenos ejem-
plos de esta tendencia. Los tres em-
plean, ademis, la frontalidad y la
simetria en sus imdgenes, lo que
da pistas sobre una posible inclina-

. MADRID. HASTA EL 4 DE JUNIO

cién a convertir el motivo en icono,
en receptor inmediato de la mirada.

Bracho integra en su obra foto-
gréifica un buen puiiado de referen-
cias a otros lenguajes. El andaluz
combina el acto performativo, el di-
bujo, la apropiacién espacial y la di-
mensién escénica para crear un am-
biente en el que prima lo evocador.
En otro 4mbito encontramos la ima-
gen de Llobet y Andrada, también
de marcadas connotaciones escéni-
cas, més cerca no obstante de la biis-
queda de pulcritud formal que de
la reflexion sobre el lenguaje. La
forografia de Juan de Sande nace
de un elaborado proceso construc-
tivo en el que laimagen se compone
a partir de fragmentos. Paradéjica-
mente, la imagen que construye de
modo tan cuidado es la imagen de
un edificio que se pierde en el tiem-
po, diluido en el olvido.

JAVIER HONTORIA
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ARCO NO ESTA SOLO PARA TRAERNGS EL ARTE DE COREA (PAIS INVTTADO
4 EDICION), SING TAMBIEN BARA DESCUBRIRNOS NUEVOS FALO-
NALZA COMO LOS QUE RECOGE EL LIBROARTE EMERGENTE EN
ESPANA, UNA CUIDADA SELECCION DE ALGUNOS DE LOS NOMBRES QUE
CONSTITUIRAN A NUEVA GENERACION DE ARTISTAS CONSAGRADOS

EN ES
RE

Fer Roberto Herreros.

£Munca has buscado en una guia de arte inter

nacianal a alinin artista espaficl que apareaca
en ellas? Con suerte, encuenines uno, “Arte
emergente en Espadia/ Emerging Art In Spain™
[Vamen § Asppan Onlyboaks), de la pesiodista
Manuela Villa, constituye la primera guia de
artistas emerpentes que trabajan en nuestro
pais: Ester Parteghs, Femando Sanches Casti-
lla, Begaifia Mufioz, Etono y Nurta, Flambeera
Obrera, Funky Projects, Ibon Aranberr, Cristl-
na Lucas, Eugerdo Merino, Enrigue Marty... y
asi hasta 50 nombres que deberian multiplicar
=u caché en los présdmos afics. Selecciona-
mos cineo ejfemples que ain no cuentan con
la difusién que merecen. Del 15 al 19 de este
mes podsis ver sus cbras en ARCO, donde
habrd una nutrida representacitn de nombees
que empiezan a sonar en los circuitos de arte
contemporine, Pam los que no podiis acudir
a la feria, ¢ libro ofrece un subjetivo pero ex-
hanestivo muestrario de artistas jdvenes (v no
tan jvenes) lamados a ser of caldo de cultive
de la rencvacion del lenguaje artistico,
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www.juancarlosbracho.com



